नैथम संस्करण, १६४७ 


शीक--किताब 


महत्न जीरो रोड, इलाहाबाद 
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9 इलाहाबाद 


भूमिका 


तरह वर्ष हुए, केशवदास पर पहली आलोचनात्मक पुस्तक 
'काशित हुई थी--“केशव की काव्यकला? । यह दूसरी पुस्तक है। 
(समें पिप्टपेपए से बचने का- भरसक प्रयत्न किया गया हे और 
सामग्री. को नए ढंग और नए दृष्टिकोण से उपस्थित किया 
गया है। | 
, आशा है, यह पुस्तक केशव के अध्ययन को आगे बढ़ाएगी 
आर नए युग के अनुसार उनके मूल्यांकन में सहायक होगी । 


- झ्रधाग, रामरतन भटठनागर 
माचें, १६४७ 
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श्र वीरसिंददेव चरित १६० 


जीवनी, व्यक्तित्व ओर रचनाएँ. 


केशवदास की जीवनी में गुत्थियाँ वहुत कम हैं । समसामयिक 
भक्त कवियों सूरदास और तुलसीदास को भाँति, उन्होंने अपने 
जीवन-बृत्त को अंधकार में नहीं रखना चाहा, इसलिए 'कवि- 
प्रिया? में केशव ने पहले दो प्रभावों में अपने तथा अपने आओश्रय- ' 
दाताओं के बंशों का विस्तारपू्ों वर्णन दिया है | 


कवि की कई पीढ़ियाँ ओरछा नरेश के वंश से,संवन्धित हैं । 
केशबदास के प्रितामह कृष्णदत्त मिश्र ओरछा नगर की नींव 
डालने वाले (“नगर ओरछो जिन कियो?, कविश्निया ) रुद्रप्रताप 
के यहाँ पुराणब्त्ति पर नियुक्त थे। इनके पुत्र मधुकरशाह 
अकबर के समकालीन थे। इनके समय में राज्य का विस्तार एवं 
चैमव बढ़ा । इन्होंने आस-पास के नरेशों और सुलतानों से यद्ध 
करके उनकी वहुत-सी ज़मीन हथिया ली थी। केशवदास के पिता 
क्राशीनाथ मिश्र इन्हीं को पुराण सुनाया करते थे। बाद को उनके 
देहांत पर केशब के बड़े भाई. 'नखशिख? के प्रसिद्ध लेखक बल: 
भद्र मिश्र को यह पद मिला। ०2 के बाद: 2; 
गद्दी पर रामशाह चेठे | ये जहाँगीर के समकाली 
स्रारा काम रामशाह के छोटे भाई इंद्रजीत्सिह 
केशवदास इन्हीं इंद्रजीत -के दरबार में: 
पंडित, पुरोहित और पुराण-पाठी रहे 
साहित्य और संगीत का अखाड़ा उसी 
उस समय मुंग़लों के कृपाभाव पर आर 











६ क्रेशवदास ; एक श्रध्ययन 


(७) प्रेम-चिन्रण के स्थान पर विलास-वर्णन की श्रतिप्ठा 
इसके लिए नायिकामेद, कामशास्त्र जैसे विम्रयों पर कविता करना 
ओर शद्धार-रस का विस्तृत अध्ययन अपेल्तित हा चला था। 


(५) ऐशबर्य-बर्णुत--राजाओं और मदाराजाश्रों के आश्रित 
कवियों की विशेष प्रवृत्ति इसो ओर होनी चाहिए थी। इसी 
प्रवृत्ति के कारण केशव मे राजाराम की रामचंद्विका का सॉयिक 
बनाया । 


(६) प्रशरित काव्य--प्राचीन काल से राजाश्रय से सम्बन्धित 
कवि इस प्रकार के काच्य रच रहे थे। संस्क्ृत और हिन्दी दोनों 
भाषाओं में अनेक “प्रशत्ति काव्य”, “वीरकाव्य” आदि रचे गये 
थे। मध्ययुग में तो इनकी बाढ़-सी आ गई । बोरता का कोई काम 
आश्रयदात्ता ने किया हो, या न किया हो, प्रत्यक्ष कवि अपने 


आश्रयदाता को दूसरे कवि के आश्रयदाता से ऊँचा बनाने का 
प्रयत्न करता | 


ऊपर जितनी विशेषताएँ कही गई है. उनमें कवि की उत्कृप्ट 
कल्पनाशक्ति का अनुरोध प्रगट है। अतः उस्पेज्ञाओं का इस 
काल में इतना बाहुलय रहा है कि कोई भी दूसरा काल उसको 
होड़ नहीं कर सकता। तात्पयें यह, कि राजाश्रय की सूल प्रकृति 


के कारण काव्य का पतन हो गया था, और उसमें विचित्रता के 
आयोजन की ग्रधानता थी । 


इस राजाश्रय की कविता में ही पहली बार नायक के रूप में 
कृष्ण को स्वीकार किया गया--शज्ञरर काव्य के नायक के रूप 
: में। भक्तिकाव्य के नायक श्रीकृष्ण थे हो, परन्तु मधुरभक्ति का 
जा ढाँचा ऋज्ञारशात्र पर खड़ा है, अतः मधुरभक्ति के नायक 
कै शहर के नायक होने में कोई देर नहीं हुईं। सूरदास की 
' में श्र की प्रेरणा स्पष्ट हे और उनके समकालोन 


जीवनी, व्यक्तित्व और रचनाएँ ७ 


गदाधर भट्ट, हित हरिवंश और हरिदास की कविताओं में राधा- 
कृष्ण के केलि-विल्लास को कामशासत्र और खब्जारशाञ्व के सहारे 
ही खड़ा किया गया है। नंददास 'रसमंजरी! में “सब रस 
कृष्ण में ही वो परिणिति पाते हैं??--.“सारा सौन्दर्य, आनन्द और 
प्रेम ऋष्ण का ही तो है?--इस विचारधारा को जन्म दिया। इसी 
तर्क को उपस्थित करते हुए उन्होंने संकोचरहित दो नायिकामेद 
की रचना की और कष्णानुरक्ति को भाव, हेला, रति के नाम से 
उपस्थित किया | हिततरंगिणी में हम पहली वार रस-निरूपण के 
लिए राधाकृष्ण के प्रेम-विलास का श्रयोग पाते हैं | सूरदास की 
साहित्य लहरी (१६०७ सं०) में अलंकार और नायिकामेद को 
लेकर राधाकुष्ण के पद लिखने की चेष्टा की गई है। ऐसी ही 
चेष्टा अधिक पूर्णरूप में कविप्रिया और रसिकप्रिया में सिलती 
है। इस प्रकार -रीतिकाव्य सें कृष्ण का नायकत्व पहली बार 
लक्षणों के उदाहरणों में प्रगट हुआ। इसके बाद जब फुटकर 
असंबन्धित कवित्त-सबैये इन लक्षण अन्थों के उदाहरणों की 
प्रेरणा से बनने लगे, तो सारे काव्य में ही राधाकृष्ण नायक- 
नाथिकारूप में व्याप्त हो गये | जब हम देखते हैं. कि राजाश्रय में 
, संगीत और काव्य दोनों का प्रवाह वह रहा था, संगीत के लिए 
राघाक्रष्ण के शृद्धारपद ही श्रचलित थे, और अधिकांश अच्छे 
गायक रसशास््र-विज्ञ और कवि भी थे, तब यह अलुमान दृढ़ हो 
. ज्ञाता है कि दरवारों में ही कृष्ण को रीतिकाब्य के 22 के.रूपु, 
में प्रतिष्ठित किया गया | ज्ञिन 22 222 दौर-दोरा 
उनकी थोड़ी बहुत रचना भक्तिकाव्य में भी हो चुकी 

ओर नंददास प्रश्नति कृष्णभक्त [02% के ८४ 
मिलते हैं, यद्यपि अभी 'उनकी कला 
कवित्त-सबैये श्रव्यक्राव्य के लिए वि: 
इन्हीं में अधिकांश रीतिकाउ्य प्र 












१६ हे क्रेणवदार + एक अध्ययन 


मानस में यह भेंट स्वयम्बर समा में होती ह। परन्तु हक ह 
वाल्मीकि में इस प्रसंग में केवल राम और तुलसी में गामलदमागणु 
भाग लेंते हैं, वहाँ यहाँ चारों भाई भाग लते #&, विदपकर भरद 
ओर लक्ष्मण । इसके अतिरिक्त यहां जब द्वानों सम क्राध कर 

तो महादेव आकर उपस्थित हा जात ६ आर उन्हें, शास्त करत 
हैं। परशुराम तब भी रामावतार में संदह करत 8 और अपन 
नारायणी धनप से परीक्षा करते हैं| शाप उसी नरह है जंसा 
: अन्य स्थानों पर है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि बालकांड की कथा चार प्रकाशों 

'में कही गई दे (३-७) । इस कथा से कइ मोलिकताएं £ जैसा हम 

ऊपर दिखा घुके हू | केशव ने कथा की बाह्मीकि के आधार पर 

ही खड़ा किया हे--परन्तु उसमें कुछ मानस के आधार पर कुद्ध 

अपनी मौलिकता के वल पर अन्तर रक्खा हँ | आठवों प्रकाश 

रामकथा-विकास की दृष्टि से महत्त्वहीन हे, क्योंकि उसमें 
केवल अयोध्या और वरात के स्वागत .का वर्णन हैं 


अयोध्याकांड की कथा केवल दो प्रकाशों (६-१०) में कद दी 
गई है । सच तो यह है कि रामकथा के इस अत्यन्त नाटकीय, 
मनोवेज्ञानिक ओर सरस अंश के साथ केशवदास से इतना 
अत्याचार किया है कि उनकी प्रतिभा पर ही संदेह होने लगता 
है। किसी भी रामकथा में--प्रसन्नराधव जेसे नाटकों को छो 


कर जहा वस्तु-संधघटन हो दूसरी प्रकार का है--वनवास-कथा को. 
इतने संक्षेप में नहीं कहा गया है-- 


दसरत्थ सहा मन मोद रये | तिन बोलि वशिष्ठ सों मंत्र लथे 
दिन एक कहो सुभ सोम प्स्यो । हम चाहत रामहिं राज. दयो 


यह बात भरथ की माठु सुनी | पठऊ बन रामहिं बुद्धि-गुनी 
तेहि'मन्दिर यों रूप सों विनयो | वर देहु हुतो हमको ज्रु दयो 


रामचंद्रिका १७ 


जप बात कही हँसि हेरि हियो | वर माँगि सुलोचनि में जु दियो 
ऊप तासु विसेस भरत्थ ,लहँ | बरपे वन चौद॒ह राम रहे 
यह बात लगी उर वज्र तूल 
हिम फाय्यौ ज्यों जीरन दुकूल 
उठि चले विपिन कहूँ छुनत राम 
* तजि तात मातु तिय बन्घु धाम हे 
राम कौशल्या के घर जाते हैं। फिर लक्ष्मण को साथ ले सीता के 
यास आते हैं। सीता-राम-सम्घाद में तुलसी का रंग है।फिर 
राम लक्ष्मण से रह जाने को कहते हैं । अंत में तीनों वन चल 
देते हैं। सुमन्‍्त के साथ जाने की बात तो है ही नहीं । यहाँ तो-- 


रामचन्द्र धाम तें चले सुने जबै |कृपाल 

बात को कहे सुने सुछे गये यहाँ विहाल 

ब्रह्मस्ध फोरि, जीव यों मिल्‍यो जु लोक जाय 

ह तूरि ज्यों चकोर चन्द्र में मिले उड़ाय 
वाल्मीकि में वन-पथ का वर्णन नहीं हे । तुलसी में यह वर्णुन 
सुविस्तृत दै। वन-प्रथ को माँको तुलसी की अपनी सूक है और 
केशव उसी से प्रभावित जान पड़ते हैं। भरत के ननिहाल से 
लौटने, माता से मिलने, उसे धिक्कारने, कौशल्या के पास जाकर 
शपथ खाने आदि प्रसंग अत्यन्त संक्षेप में है. । और वे रासचरित 
सानस से पूरा मेल खाते हैं। केशव बिना किसी संदर्भ के कथा 
आगे बढ़ाते हैं। भरत के ससैन्य चित्रकूट पहुँचने की कथा देखिए । 

कितने संक्षेप में है-- 

पहिरे वकल छुजद धरिके। निज पायन 0 2, चले ्र्ः 
तरि गड्ग गये गुह सज्ञ लिये। चित्रकू८ विलोऊत डॉ 
(दसवाँ 
भरत के आगमन पर लक्ष्पण का क्रोधादि सान 






रे 


. मँँढने की चेष्टा की। उन्हों 


रे कशनदास ४ एक अध्ययन 


अयत्न किया हैं|” कहाीं-कदीं ते 'असप्रास से अनरोस सेवचे 
अयोदा से भी बिचलित हो गए हैं| राम के ये के सम्बन्ध में 
एक जगह उन्होंने लिखा है -- 

बासर की सम्पति उलुझू ज्यीं ने नितयन 
इसी तरह दसरी जगह 

काकी घर घालिये को बसी का ससर्याम्त 

वधू ज्यों बुनन ग्रात मेरे गृह आएशटों 
आतःवंदनीय अवबतारों को 'उलूका ओर “धरम " बनाने का 
साहस किस हिन्दू कबरि को होगा, विशपक्र इस समय जब ये 
स्वयम्‌ अपने को इतना भक्त घोषित ऋरता हो | 


५--छंद 


रामचंद्विका में केशव ने पिंगल के लगभग सभी छन्दों का 


22! 


प्रयोग किया है जिससे उन्तकां अन्ध उदाहग्गान्प्रत्थ हा गया ४ | 
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पहल अभाव मे एक बाशिक छुन्द से लेकर अआप्ट वाशिक छत्द 
तक मिलते हैं। इस प्रकार का प्रयास है कि सारे छन्दों में कथा 
कही जाय। संस्कृत में भट्टिकाव्य और राववविज्ञय ऐसे ग्रन्थ 

जिनसे कांच रामकथा कहता है परन्तु चस्तुत: उसका नबिपय 
अजकार के उदाहरण उपरिथित करना है। यद्यपि केशव ने राम- 
चन्द्रिका में अलंकारों को भी निरूपित किया है परन्तु उनका 
विदश्वप ध्यान छुन्द पर ही हूँ। छन्दर अधिक नहीं हैं, इसलिए 
ऊँछ छुन्द कई वार उपस्थित हैं। इसी तरह का एक प्रयत्न “रखु 
नाथ गीतांरो” डिंगल्ल अन्थ इसमें भी छन्दों के उदाहरण 
में रामकथा कही गई है। केशव इस प्रकार के प्रयज्नों से परिचित 
अवश्य थे, अतः उन्होंने कात्य-कुशलता को शामकथा के मत्थे 


छन्द ही तक अपने को सीमित 
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न्‍त रखकर अलंकारों, काव्य-दोपों, काव्य-गुणों, व्यंग सभी के 
'बदाहरुण एक ही अन्य सें उपस्थित कर विये। | 


घध्लव्यग 
. केशव सुन्दर व्यंग-काव्य लिखते ह--वास्तव में यदि इस 
-ओर उन्तकी प्रतिभा अधिक अआक्ृष्ट हुई होती, तो अच्छा होता | 
राम के व्याह के समय नारियों की गालियाँ और अंगद-रावण 
सम्बाद इस वात के साक्षी है । 


. ७--रामचंद्रिका में सम्पाद 
.... केशव अपने सस्‍्वादों के लिए प्रसिद्ध हैं। कहा जाता है कि 
जिस तरह के सम्बाद केशव ने लिखे हैं, उस तरह के सम्वाद 
'किसी अन्य कवि ने नहीं लिखे, तुलसीदास ने भी नहीं । यह 
अवश्य है कि सम्बाद लिखने के लिए लेखक को ऊँचे दरजे का 
व्यवहारज्ञान होना आवश्यक है। वह व्यवहारंक्षान ऐसे ही 
कवि में विशेष रूप से हो सकता है जिसकी दृष्टि लोक-जीवनच 
पर गहरी पड़ती हो और जो लोक-जीवन की धारा में ही बहता , 
हो। सूरदास ओर तुलसीदास प्रभ्नति धार्मिक कवियों के लिए 
लोक-जीवन का ज्ञान उत्तना आवश्यक नहीं था, थे भक्त थे। उन्हें 
. संसार के आचार-विचार और व्यवहार को लेकर क्या करना 
इस पर भी उन्होंने अपने अपने क्षेत्रों में सम्बाद-लेखन मर वड़ी 
-कुशलता दिखाई है। 
परन्तु केशव के सम्बाद उस श्रेणी के नहीं हैं, जिस श्रेणी 
के तुलली और सूर के सस्वाद । तुलसी को अपने सस्बादों 
के लिए प्रसन्नराधव ओर हमुमन्नाटक का सहारा लेना-पड़ा हे, 
सूरदास का “असरगीत” गोपी-उद्धव-सम्वाद काव्य ही है, परन्तु 
'सम्वाद की अपेक्षा वहाँ “भाव” पर कवि की दृष्टि अधिक हैं। 


हक चबाशवदाग ; एक शब्वसन 


क्रेशव भी उन अन्‍्धों के लिए पअण्णो है ' 
उन्होंने बाग्चातुय, ब्यज्णञ, परंदास आए ने के गाल 
योजना स्वयं मोलिक रूप से की £ 
जिन सम्बादों की आलोचकों ने चिद्धाय रूप से अशसा की 
है, ये हँ--(१) दशरब-विश्वामित्रनवश्षिष्-मम्याद (दूसरा 
प्रकाश ), (२) रावश-बागासुर-सम्याद (सीमा प्रद्मश ), (३) 
जनक-विश्वामित्र सम्बाद (पराचयां प्रकाश ), परशुराग-सम्पा 
( ७वब्ों प्रकाश ), सयपनखा-गाम-लद्मग सस्बाद (भय 
प्रकाश ), रावण-हनुमान-सम्बाद (2४वा प्रकाश 3), अहद 
रावशु-सम्घाद ( (१६वां प्रकाश ), प््ण-भ सम्बाद 
( १ ६ढवां प्रकाश )। छोटे-छोटे अनेक सम्पाद ई£ परन्तु में महत्व 
पूर्ण नहीं हैं। ऊपर लिखे सम्पादों में थी समन विमलिन्सस्वाद 
रावण-वाणासुर-सम्त्राद, परशुराम-सम्बाद झीौर रायश-मग्मद- 
सम्वादर चिशप महत्थ रखते हैं। पाले हम ऋया का पहला 
सम्बाद “दशरथ-विश्वामित्र-सम्बाद? 
केशव में यह सम्वाद इस प्रकार 
वेहु भाँति पूंज सुराय। कर औग्फि परियाय 
हँसि के क्यो ऋषिमित्र | झब दे दु राज पम्मिन् 


ह>' पा १ 


2 कह बे 
का पिबसना ऋरग | 


विश्वा०-- 
छीन दान मानस हंस। रमुवंत के- खदतंस 


भने माँह।जो आत नह | एक वस्तु मांगद देह 
राजा ०--. 


उमति महामुनि सुनिये। तन धन की मन गुनिये 


सन मह हास स काहय | पनि सु ञु अपुन लदिये 
विश्वा ०--- 


राम गये ते बन माँदी । राकस बैर करें टी 


रामकुमार हमे हुप दीजे | तो परिपूरण गज 
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राजा ०--- 
अति कोमल केशव बालकता । बहु दुस्तर राकस घालकता 
हमहों चलिह ऋषि संग अब । सजि सेन चले चतुरंग सब 
विश्वा०-- 
जिन दाथन हृटि दरप हनत हरिनी रिपुनन्दन 
तिन न करत संहार कहा मदमत्त गयन्दन १ 
जिन वेधत छुख लक्ष लक्ष ठप कुँवर कुंवर गनि 
तिन बानन वाराह बाघ मारत - नहिं सिंहनि 
हुपनाथ नाथ दशरत्य यह अकथ कथा नहीं मानिये 
मृगराज-राजकुल-कलस कहेँ, बालक, ब्द्ध न जानिये 
राजन के तुम राज बड़े अति 
में मुख मांगों खुदेहु मदहामति 
देव सहायक है दृपनायक 
है यह कारण रामदि लायक 


राजा०-- 
में तु कही ऋषि देन सु लीजिय 
काज करो हटठ भूलि न कीजिय 
प्राण दिये धन जाहिं दिए; सब 
केशवराय न जाहिं दिये अब 
आषि०-- 


राज तज्यों बनवाम॑ तज्यों सब 

नारि तजी सुत सोच तज्यों तब 

आपने परे तज्यी जगवंद है 

सत्य न एक तज्यों हरिचन्द हे 
( जान्यो विश्वामित्र के कोप बढ्यों उर आय 
राजा दशरथ. को कह्यो, वचन वशिष्ठ चनाय ) ' 


इस प्रस्मः और सम्बाद की तुलना हम मानस से करने £ सो ६» 
तुलसी ओर केशव के हृ्टिका्णं का अन्तर साप्द हो जाता ह * 
तुलसी कहते है-- 
दशरथ०-- 
(तव मन दरापि बचने कह साऊ) । सुनि शस डा से ऑनिड काफ़ 
केहि कारन झागमन तम्दार। छटहु सो करत मे शाप बाग 
विश्वा०-- 
असुर समृह सतावहिं मोदी। में जाचन शावद हा लो्ी 
अनुज समेत देहु रुनागा | निश्चिचर बच में दोच सनाशा 
देहु भूप सनः दरप्रित तजहु मोर छझस्थान 
धर्म सुजस प्रभु तुम्द की इन्द्र कहेँ झ्रत्ति कल्यान 
(सुनि राजा अति अप्रिय वानी | हृदय कम्प मुख्त दुति कुमलानी) 
दशरथ ०-- 


चौथे पन आय सुत चारी | बिप्र वन नहिं 


० ्‌ हा] 
2 हु 
5 


फोहेह विचारी 
माँगडु भूमि घेनु धन कोसा | स्वंस देखाँ आज सररोसा 
देह प्रान ते प्रिय कछु नाहीं। सोउ मुनि देखें निमिष एक माँद्ी 
सब सुत प्रिय मोहिं राम की नाई | राम देत नदिं घनई गोसाई 
कहे निसिचर अति घोर कठोरा | कहे सुन्दर सुत परम क्रिसोरा 
(सुनि नप गिरा प्रेसरस सानी। छुृदय हरप माना मसुझि ग्यानी) 
तब वशिष्ठ बहुविधि समुझावा | द्वप संदेह नास कहूँ पावा 
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अति आदर दोठ तनय बोनाए। छुदये लाइ वहु भाँति सिखाए 
मेरे प्रानायथ झुत दोऊ। नुम्द मुनि पिता आन नहिं कोऊ 
रपि भूष रिसिद्धि छुत बहुविधि देइ अमीस 
जननी मबन गए प्रभु चले नाइ पद सीस 
दोनों सम्बादों की तुलना करने से स्पप्ट हो. जाता है कि केशव 
के संचाद में तक हू, छुलसी के संवाद में पिठृ-हृदय । इसी 
कारण केशव का संबाद शुप्क है, तुलसी का संवाद रस से 
छुलकता हुआ पात्न है। केशव के दशरथ विश्वामित्र से प्रशवद्ध 
हो जाते हैं, अतः जब ऋषपषि--- 
#सत्य न एक तजी दरिचंद है? 
की दुद्दाई देते हैं, तव राजा चक्कर में पड़ जाते | वशिप्ठ उन्‍हें 
परिस्थिति से उवारते है। परन्तु तुलसी के संवाद में भीर पिता 
का चित्रण है । भीरुता का कारण है पिवृवत्सलता | उनका दुख 
यही है-- | 
कह निसिचर अति धोर कठोरा | कह सुन्दर सुत परम किसोरा 
केशव के विश्वामित्र जहाँ पीराशिक क्रोधी विश्वामित्र हैं, वहाँ 
तुलसी के विश्वामित्र रामभक्त हैं, यद्यपि प्रच्छन्न । इसीलिए तो 
सुनि ठप गिरा प्रेम रस सानी । हृदय हरण माना मुनि शानी 
हाँ वशिष्ठ क्रीधी कबि के डर से राजा को नहीं सममाते | इस 
प्रकार प्रसंग में रामभक्ति एवं वत्सलरस की योजना कर तुलसी ने 
अपने सम्बाद को जो मधुरता दी है वह केशव के सम्बाद में 
ज्षरा भी नहीं है । 
केशव का हनुमान-रावण-संवाद व्यद्भा और वाग्वेदर्ध्य का 
सुन्दर उदाहरण है-- 
राबश--रे कपि फीन तू 
हलु ०-- . अक्ष को घातक दूत बली रघुनन्दनजू को 
रावण--को रघुन्दन रे 


० केशवदास $ एक अध्ययन 


हनु ०-- त्रिशिरा खर दूषण--दूषण भूषण भू को 
रावण--पागर कैसे तरयो 

हनु ०-- जस गोपद 

रावणु-- काजञ्ञ कहा ९ 

हनु०--- सिय चोरहि देखो 
रावश--कैसे वधायौ ९ 

हम ह+त> जु सुन्दरि तेरी छुई दृग सोवत पातक लेखो 


सारा सम्बाद इस एक मत्तगयंद सबेया में है। इतने संक्षेप में 
इसे रखने के कारण क्लिष्टता आनी स्वाभाविक थी | परन्तु 
क्रेशव तो प्रसादपूणं कथन जानते ही नहीं | इस छन्द में थे 
युक्तिपृव क राम के महात्म्य, रूप और बल का तथा रामभत्तों 
के आचरण का वण न करते हैं। रास का बल कैसा है--वे 
हज़ारों की सेना को एक पल में मार सकते हैं। महात्म्य कैसा 
है--उनके सेवक अक्षय (असर) को भी सार सकते हैं। रूप कैसा 
£--सारे संसार का भूषण है | रामसेवक संसार कैसे तरते हैं--. 
जैस गोपद। रामसेबक काम क्या करते हैं--केवल रास: 
सम्बन्धी काय | इस कथन में राजमभक्तों के आचरण की कितनी 
पुन्दर व्याख्या है--“तू चंदी क्‍यों हुआ रे |? हनुमान कहते हैं-- 
तरी नी को सोते हुए देख लिया | इसी पाप से वन्दी होना पड़ा। 
व्यंग्य हैं कि रामभक्त परस्त्री को आँख से देखने को भी पाप 
सनमते हैं और उसके दण्ड को योग्य जानते हैं | साधारण पाठक 
फी समझ में यह उ्यंज्ञना नहीं आ सकती । इस भ्रकार की उक्ति 
_सूझ” का ही विषय हे, बह मस्तिष्क की उपज है हृदय की 
“का सार सम्बाद सें न कोई रस है ने कोई हृदयग्राही बात 
हा कहा गई ६। “गागर में सागर” भरते के प्रयत्न में गागर 


हे 


भी खाली दी रह गई है। 


रामचान्द्रका 
तुलसीदास के हनुमान-रावण-सम्बाद में लोग कंई प्रकार, कि 
चुटियाँ बताते है 
उसमें काफ़ी गाली-गलीज दे | हनुमान और रावण दोनों 
तट), महाश्रभ्िमानी, श्रधथम, मृढ़ आदि गालियों का प्रयोग करते 
। जान पड़ता है दो गँवार लड़ रहे हैं, राजसभा नहीं है । 
२--हन मान-रावग का (जो श्र हैं) राम के परत्रह्म 
स्वरूप के सम्बन्ध में एक बड़ा प्रवचन है जो उनके दृतत्व की 
इपष्टि से असंगत ओर अवांद्नीय है। जेसे इस प्रकार की उचक्ति 
रामचरन प्रकत्न उर घरह | लका अटुत राज तुम्ह करहू 
जिसमें हनुमान भक्ति का उपदेश दे रहे हैं परन्तु तुलसी ने सारी 
रॉमकथा में ( सम्बादों में मी ) रामभक्ति की व्याप्ति तो कर ही 
दी है । यह चाहे उनकी कमजोरी हो, परन्तु भक्ति-काव्य की 
हष्टि से यही उनका बल भी कहा जा सकता हे । उन्होंने अपने 
सम्बाद पर स्वयं सूत्रवद्ध आलोचना लिख दी हे-- 
. भक्ति विवेक बिरति नय सानी 
परन्तु जहाँ तुलसी में ये सब त्रुटियाँ हैं, वहाँ कम-से-क्म उनका 
एक मंतव्य तो सब जाता है। रामभक्ति का एक सुन्दर उपदेश 
तो मिलता है | तुलसी का लक्ष्य भी तो यही है । केशव के 
सम्बाद में बाक-चातुरी के सिव्रा और क्‍्याहे! हो सकता 
है कि राजदरबार में इस प्रकार के कृूट-सम्बाद चलते हों 
परन्तु उनसे किसी भी काव्य को गीरच नहीं मिल सकता। केशव 
को व्यद्ग प्रिय है । वह सरलार्थ की ओर-जाते ही नहीं । इस 
कारण उतकी कल्पना शब्द-जाल को ही पँखों से बाँध कर उड़ने 
' लगती है और द्वास्यास्पद हो जाती है । 
इससे भी कहीं उत्क्रप्ट सम्बाद अंगद-रावण-सम्बाद कहा 


जाता है जो १६वें प्रकाश का विपय है| वास्तव में जो लोग 
डं 
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केशव के सम्बादों की प्रशंसा करते हैं, उनका आधार यशी होता 
है। यहाँ कवि ने भूमिका में ही लिखा है-- 
यह वन है पोशशे केशवदास प्रकाश 
रावण अंगद सों वितिव शीभित बलनमिलास 
यह “वचनबिलास” ही यहाँ ध्येय है। इस सम्बाद के कई गुण 
बताये जाते हैं-- हे 
(१) इसमें भावी की सूचना दी गई है जैसे-- 

लंकनायक को ? प्रिमीपण देवदूपण को दहे 

मोहि जोवबित होहि क्यों ? जग तोहि जीवित को कहे 
रावण पूछता है कि किस लंकनायक्र का दूत तुमने अपने 
फो बताया। वह लक्कुनायक फौन है? हनुमान कहते हैं-- 
वह विभीषण है। जो शत्रुओं के हृदय को जलाता है । 
व्यंग्य है कि तुमसे शत्रुता हे तुम्हें भी जलायेगा। अइद 
का यह कथन नितांत सत्य हुआ, क्योंकि रावण की दाह 
क्रिया विभीषण ने ही की। रावण पूछता है-मेरे जीते जी 
वह लंकनायक फैसे होगा ? अद्वद कहता है--संसार में तुमे 
जीवित कौन कहेगा (अथौत्‌ तू वो मृतक ही है--यह व्यक्ष है।) 
परन्तु इस प्रकार कथासूत्र के आगामी अंशों का प्रच्छुन्न प्रकाशन 
चाहे जिस दृष्टि से श्लाध्य हो, वह्‌ सम्बाद को अनैसर्गिक बना 
देता है। कम-से-कम, वह कोई ऐसी चीज़ नहीं जो काव्यकल! 
की दृष्टि से परखी जा सके । 


(२) इस संवाद में रावण अंगद को अपनी ओर तोड़ लेे 
की भरसक चेष्टा करता है, जैसे--- 


नील सुखेन हनू उनके नल और सबै कपि पुंज तिहारे 
आठह्ठु आठ दिसा बलि दे अपनो पहुलै पितु जालति मारे 
तोसे सपूतहि जाय के बोलि अपूतन की पदवी पग धारे 
/अंगद संग, ले मेरो से दल आजुहिं क्यों न हृतौ बपु मारे 
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(हे अंगद, नील, सुखेन, हनुमान और चलत्न चार ही वीर तो उनके' 
पक्तपाती हैं और समस्त कपि-सेना तो तेरी ही है। अतः आठों को 
आठों ओर बलिदान करके तू अपने बाप को सारने का बदला 
ले। तुकसा सपूत पैदा करके वालि निपुत्रों की-सी गति को प्राप्त 
हो (घिक्कार है तुझे !) | अरे अंगद, यदि तू डरता है तो ले | मेरी 
समस्त सेना को ले जाकर आज ही अपने वाप के हत्यारे को 
क्यों नहीं मारता |) 
आअंगद कहता है--+ 
शत्रु सम मित्र इम चित्त पहिचानहीं 
दूतविधि चून कबहूँ न उर आनढहीं 
आप मुख देखि अमिलाप अमिलापहू 
राखि भुज सीस तव और कहँ' राखहु 
(है रावण हस अपने श्र, मित्र और उदासीन लोगों को अपने . 
मन में अच्छी तरह सममते हैं । तुम्हारी इस नवीन भेद-नीति को 
में स्वीकार नहीं करतां। अपना मुह. देख कर तब राम को: 
मारने की अमिलापा करो; पहले अपने सिरों और श्रुज्ञाओं की 
रक्षा कर लो, त्व और की रक्षा करना ॥? के 
रावण फिर भी हतोत्साह नहीं होता, शायद अंतिम समय में . 
अंगद पिद्धाती के प्रति कठोर हो जाय, एक प्रयन्ल और न कर 
लिया जाय । वह कहता है- 
मेरी बड़ी भूल कहा कहाँ रे 
तेरी कह्यो दुत सबे सहाँ रे 
वे जो सब चाहत तोहि मास्यों 
मारों कहा तोहिं जो देव मास्यो 
यानी राम-सुप्रीवादि तो तुमे: मुकसे मरवाना-ही चाहते हैं, इसी 
लिए तुझे दूत बनाकर यहाँ भेजा है कि मेरे द्वाथों से मारा जाय। 
सो अब मैं तुमे क्या मारूँ, -छुके तो देव ने ही सार रखा है. 


क्र क्रेशवदास $ एक अध्ययन 


(शत्रुओं के बीच में रहता है, तो किसी-न-किसी दिन अवश्य 
मारा जायगा) 2 

परन्तु अंगद अब भगत के पहुंस हद है आर गाव 
हताश होकर उससे इस विपय में बात करना ही छाड़ देता है। 

तुलसीदास के रावण-अंगद-संबाद में एक बार फिर राम 
को मनुष्य मानने वाले रावण को गुरु-उपदेश दिलाया गया है 
ओर उनके परत्हा , सर्वभक्ती, सर्व-समर्थ रूप से परिचित 
कराया गया है--भक्तिकाव्य की दृप्टि स यह सब श्लाध्य है, 
परन्तु शेप प्रसंगों को बहुत कुछ केशव से समानता है, जेसे 

राबण--कौन के सुत 


अंगदू--- बालि के 
रावशु-- बह कोन वालि न जानिये 


अंगद्‌--कांख चापि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानिये 
रावण--है कहाँ बह 


अंगदू-- देवलोक 
रावश--क्ष्यों गयो ९ 
अज्जदू-- रघुनाथ-बान-विमान चैठि सिधाइयो 


तुलसी ने सी सम्बाद के प्रारम्मिक भाग को इसी प्रकार रखा 


रावण--कहु निज नाम जनक कर भाई । 

अज्ञद--अंगद नाम वालि कर बेटा। तासों कवहुँ भई 

ही भेटा | ह 
रावण-- & »< »£ रहा वालि वानर में जाना 
अंगद ताहिं बालिकर बालक | उपजेड बंस अनलकुल घारक 

यहाँ तक दोनों कवि हनुमन्नाटक के संवादों को ही लेकर चल 

रहे, परन्तु बाद को दोनों की प्रवृत्तियों और सिन्न-मिन्न लद्दय के. 

कारण भेद हो जाता है। रामचरितमानस भक्ति-काव्य है, अतः 


रामचन्द्रिका भ३ 


तुलसी आगे अंगद से रामभक्ति का उपदेश दिलाते हैं और राम 
के अवतारत्व को प्रतिष्ठा कराना चाहते हैं | इनका लक्ष्य इन शब्दों 
में स्पप्ट हैं 
राम मनुज कत रे शठ बड़ा । घन्‍्वी काठ नदी एनि गद्ा 
पमु सुर घेनु कल्पतर रुखा। अन्नदान अदझ रस पीयूपा 
वैनतेय स्ग अगिवह मानन । सिंतामनि पुनि उपल दसानन 
सुनु मति मरे लोक वैकुश्ठा । लाभ कि रखुपति भगति अकुंठा 
परन्तु केशव केवल चमत्कार तक ही रह जाते हैं। उनका लय 
बढ़ा नहीं है, अतः राजदरवार के ज्ञान से मंडित होने पर भी 
उनके सम्बाद तुलसी की हीड़ नहीं कर सकते। तुलसी के 
सम्बादों का एक लक्ष्य हे, एक ध्येय है, केशव के सम्बाद स्वयं- 
निएट हैं, उनको सार्थकता वे ही हैं। अंगद और रावण उनके 
काव्य में पेतरें बदलकर ही रह जाते हैं। कहीं-कहीं स्पप्ट ही 
अलंकार लक्ष्य है जसे राचण की इस व्याज्ञ-स्तुति में 
डरे गाय विप्रै अनाथ जो भाजे 
परद्वव्य छोड़े परस्रीहिः लाजे 
परद्रोदह जासों न द्वोवे रती को 
सो कैसे लरे वेष कौद्दों -यती को 
( जो गाय ओर ब्राह्मण से डरता हे, अनाथ को देखकर भागता 
है, परद्रव्य ग्रहण नहीं करता, जिससे एक रची भर भी परद्रोह 
नहीं हो सकता, वद्द यती वेषधारी राम मुझसे क्‍या लड़ सकता 


टिय 
&, 


रे 


ह 

“हे में, फेशव के काव्य के दो अंग ऐसे हैं. जिनमें उनकी 
रूचि संतुप्ट होती हे--सम्बाद और वर्णन | इन्हें सजाने के लिए, 
उन्होंने विभिन्न वाम्वेदस्ध्य ओर काव्य-कीशल का सहारा लिया 
है। अनुप्रास, यसक श्लेप--ये उनके आगे इस प्रकार हाथ बाँघे 
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खड़े रहते हैं जेसे उनके रावश के आगे हम, कुबेर, सूये, नारदादि 
ओर इंद्र । इनमें उन्होंने अपने सारे अध्ययन ओर लोक-निरी- 
क्षण का भार रख दिया है। इन सम्बादों का “कलापक्ष शअर्त्यत्त 
श्रबल है। उनकी ( केशव की ) बुद्धि प्रखर है और दरवारी होने 
के कारण वाबेदर्ध्य ऊँचे दरजे का है। रामचंद्विका सुन्दर ओर 
सजीचब वातोलापों से भरी है। व्यंजनाएं कई स्थान पर बहुत 
अच्छी हुई हैं ।? ( आचाये कवि केशवदास--श्री पीताम्बरदत्त 
बड़थ्वाल ) 


परन्तु इन “सुन्दर ओर सजीव” वतोलापों में हृदय दूर तक 
नहीं है, और व्यंजना को पूर्णतः: सममने के लिए मस्तिष्क परे 
बड़ा बल देना होता है। 
तुलसीदास और केशवदास दोनों के सामने दो संस्कृत नाटक 
थे, प्रसन्नराधव और हनुमन्नाटक । दोनों अपने सम्बादों के लिए 
इनके ऋणोी हैं। परन्तु तुलसी के सम्बादों पर हनमन्नाटक का 
अधिक प्रभाव है, केशव के सम्वादों पर हनमन्नाटक का प्रभाव 
कम है, प्रसन्नराधव का अधिक है। केशव के अधिकांश सस्वादों 
में जो बक्रता ओर व्यंजना पाई जाती है वह प्रसन्नराघव की देन 
है। हलुमन्नाटक पर काव्यतत्त्व, ध्वनि और व्यंजना की इतनी 
गहरी छाप नहीं है, जितनी प्रसन्नराघव पर, अतः उसके अनकरण 
में केशव में सी विषय-प्रगल्भता और प्रसाद गुण के स्थान पर 
यही विशेतपा आ गई है। 


दूसरी बात यह है कि तुलसी मूल के अधिकांश स्थानों को 
परिवर्द्धित एवं परिवर्तित कर देते हैं । सरलता और सरसता की 
ओर उसका आग्रह विशेष है, परन्तु केशव सूल भाव का अनुवाद 
ही करते हैं। ओर कभी-कभी असफल अनुवाद से ही संतुष्ट हो 
जाते हैं। वे अपने स्फुट छन्दों के प्रयोग के कारण डस प्रकार का 
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संदर्भ भी स्थापित नहीं कर पाते जैसा तुलसी दोहा-चौपाइयों के 
प्रवाहमय काव्य में । एक-दो उदाहरणों से यह बात ठीक रूप से 


, समसझ में आ जायगी। इनुमज्नाटक में अंगद-रावण-सम्बाद का 
आरम्भ इस अकार है-- 


कस्तवं वालितनूद्धवो रघुपतेदूतः सः वालीति के 
कोवा वानर राघवः समुचिता ते वालिनो विस्मृति 
त्वां वध्वा चतुरम्बराशिपु परिभ्राम्यन्महृतन य३ 
संध्यामचंयति सम निस्त्रय कर्थ तावस्त्वया विस्मृतः 
इसे केशव ने इस प्रकार रखा है-- ह 
कौन के सुत ? वालि के, वद्द कौन वालि न जानिए ? 
काँख चॉँपि तुम जो सागर सात न्हात बखानिए 
है कहाँ वह! वीर अदच्डद देवलोक . बताइयो 
क्यों गयो ? रुनाथ-बान-विमान बैठि सिधाइयों 


ज़रा उसकी तुलना तुलसीदास की इने पंक्तियों से कीजिये हम 
पीछे उद्धत कर सकेंगे। यहाँ कवि ने मूल का संकेत ही प्रहण 
किया है| अंगद कहता हे-- 


अज्भद नाम वालिकर चेटा | तासो कबहेँ भई ही भेटा 
इस पर रावण 


- अज्भद वचन मुनत सकुचाना 


इस तरह सारे प्रसंग की व्यंजना हो जाती है। इसके बाद भी वे 
“टामचन्द्रिका! के कवि की भाँति फवित्वहीन ढंग से मत्यु को 
सूचना नहीं देते | यह सम्भव नहीं है कि रावण के दूतों ने 
उसको राम, की. प्रगति ओर उनके द्वारा चालि की हत्या - की बात न 


चता हे । अत: यहाँ सतकता से काम लेकर तुलसी इतना ही 
ऋहते है--- 


् 


ल्‍थ 
हि १३ 
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रावश--अव कह कुसल बालि का झादई 
खगद हसकर कह ते ६ -_.. 


दिन दस गए बालि पह जाई | पूछे कुशल संला उर लाई 
राम विरोब कुसल जसि होई। सी सब सोहि सुनाहदि सोई 
इस प्रकार के परिवतेन में काव्यत्व की तो रक्चा हुई ही है संवाद 
का रूप भी निखर गया हैं । 
तुलसी यह भी जानते हैं कि कब सोनसाधथन अधिक अंयरकर 
होगा, कब वाचाल होना ठीक होगा। अपनी रचना में उन्होंने 
प्राकृतकला के हृष्टिकोण को भी सामने रखा £, इसी से प्रसन्न- 
राघव का जनक स्वयंवर-सभा में राचणु-बाण प्रसंग उन्होंने नहीं 
अपनाया। इससे कज्ञाउत्ष को हानि नहीं हुई, नहों तो बह भी 
स्थापित हो जाता कि रावण सीतावरण में असफल रहा इसलिए 
उसे राम से स्वभावततः चिड़ थी ओर वह सीता का प्रच्चनन 
प्रेमी था। परन्तु इस सूत्र को विकसित किए चिना ही केशवदास 
ने रावशण-सम्वाद को रामचन्द्रिका के चौथे प्रकाश में स्थान दिया 
है। यहाँ उन्होंने केवल इतना परिवर्तेत किया हे कि प्रसन्नराधच 
के नूपुरक और मंजीरक को सुमति-विमति कर दिया है । वात्तव 
में सारे श्रसंग को.किचित भी परिवततेन किए बिना वहीं से उठा 
लिया गया है। तुलसीदास इस प्रसंग से पूर्णतः: परिचित थे। 
उन्होंने इसकी कुछ सामग्री का अन्यथा उपयोग क्रिया है, जैसे 
वाणस्य वाहु शिखरेः परिपीड्यमान 
भेद॑ धनुश्वलति किंचितमीन्दुर्मोलेः 
कामातुरस्यथ वचसामिव संवधिन 
रम्यथितं प्रकृति चारुमनः सतीमाम्‌ 

यहाँ बाण के सम्बन्ध में दी गई उपसा को तुलसीदास ने सभी 
राजाओं पर आरोपित किया है, जेसे 


रामचन्द्रिका पूछ 


भूप सहसदस एकटद्दि बारा। लगे उठावन टारइ न ठारा 
डिगइ न संभु सराशन केसे | कामी वचन सती मनु जैसे 
परन्तु सारी सामग्री को कलापरिधि के वाहर जाती देख तुलसी 
ने उसका पूरा-पूरा उपयोग अवांछनीय्र सममा। प्रसन्नराधव 
के परशुराम रूप-चर्णंन का एक तुलनात्मक अध्यनन कर इस 
प्रसंग को समाप्त करेंगे। प्रसन्नराधव में है-- 
मौबींधनुस्तनुरियं व विभति मौझ्जी 
वाणाः कशाश्च विलसन्ति करेसितायः 
धारोज्ज्वलः परशुरेप॑ कमएडलुश्च 
तदूबीरशान्तरसयो: क्रिमयं विकारः | 


न्ण्प 


इसे रामचन्द्रिका में यों द्वी चार पंक्तियों में अनुवादित रख दिया 
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कुस मुद्रिका समि्े श्रुवा कुछ और कमण्डल को लिए 

कटिमूल श्रीननि तकसी भशुलाल-सी दरसे हिए, 

धनुवान तिज्ष कुठार केशव” मेंखला मगचर्म स्यों 

खुबीर को यह देखिये रस वीर सात्विक धर्म ज्यों 
देखिये, इसे ही तुलसी कितने परिवर्तेन एवं परिवद्धेंन के साथ 
उपस्थित कर रहे हैं-- 


गौर सर्यर भूति मल श्राजा। भाल विसाल अत्रिपुंड विराजा 
सीस जटा ससि बदनु सुद्ावा | रिसवेस कछुक अरुन होह आवा 
भकुटी कुटिल नयन रिंसराते। सहजेहूँ चितवत मनहुँ रिसाते 
वृषभकंघ उर वाहु_ विसाला | चादई जनेड माल मृगछाला 
कि मुनि वसन तूम दुइ., बाँघे | धनु सर कर कुठार कल काँथे 
* सांत वेतु करनी कठिन बरनि न जाइ सरूप 
धरि मुनितन जनु वीरस्स आयउ जहँ सब भुप 
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यहाँ तुलसी और केशव में जितना भेद है, वही ३ सम्परादों के 
उस अंश में भी है जो संस्कृत नाटकन्यंथों से लिय गये # । 

सच तो यह है कि काव्य फे अन्य स्थलों की अपेक्षा सम्बाद 
में कवि की अभिरुचि ओर उसके व्यक्तित्थ का अच्छा प्रकाशन 
होता है । फेशव के सम्बादों के पीछे एक परि्त राभ्कवि का 
बाग्वेदग्ध छिपा हम है, उनमें श्रह ता की मात्रा भी कम नहीं है, 
यद्यपि उनके पात्र शिप्टाचार को ज्ञीण ओट में इसे छिपाने का 
अयत्न करते हैं। तुलसी प्रक्ृत कवि हैं, भक्त है, सज्नन हैं, वक्रोक्ति 
ओर व्यंग उन्हें पग-पण पर नहीं सुमते, वे अपने पात्रों के 
सम्वादों को उस प्रकार व्यक्तित्व और वाग्चातुय प्रदान नहीं 
कर सके, जैसा केशव ने किया है। इसी से उनके सम्बाद 
रंगमंच के उपयोग के नहीं है। उन्होंने सारी कथा और राम 
की तरक़ के ( नहीं, विरोधी दल के भी ) सारे पात्रों में रामभक्ति 
की स्थापना कर भक्ति का सिर ऊँचा उठाया है, परन्तु उसका फल 
यह हुआ है उनके सम्बाद उपदेशात्मक हो गये हैं. और सम्बाद 
का उपदेश दो जाना उसकी सब से बड़ी हानि है । 

८--रामचन्द्रिका में वशणेन 

रामचन्द्रिका वर्णनों से भरी पड़ी है। ऐसा जान पड़ता है कि 
केशवदास को चशन-लेखन से अत्यन्त सोह था। यद्यपि राम- 
कथा में वर्णनों की काक्ो गुझ्नाइश है ओर वाल्माकि एवं तुलसी 
दास ने अच्छे-अच्छे वर्णन स्थान-स्थान पर लिखे हैं, परन्तु वर्णनों 
की इतनी प्रचुरतां के लिए जो रामचन्द्रिका में है, केशव के पास 
कोई उत्तर नहीं है। सहाकाव्य में वनों का विशेष स्थान होता 
है और साहित्य-दपेण की सहाकाज्य की परिभापा-- 

.... 'सर्गबद्धी महाकाव्य३, इत्यादि... 

में कितने ही प्रकार के व्णनों का आदेश है। परन्तु केशवदास 
इतने ही वनों से प्रसन्न नहीं है| उन्होंने अनेक नवीन-नवीन 


रशामचन्द्रिका ष्ह्‌ 


णंन्तों को खोज निकाला है जिससे रामचन्द्रिका “महाकाव्य? 
की अपेक्षा बर्णन्ों का एक कोष ही हो गया है। नीचे हम राम- 
चन्द्रिका के वर्णनों की प्रकाश? क्रम से सूची देते हैं---. -- 
' प्रकाश १, सरयूचरणन, हाथी वर्णन, वाग-वर्णन, अवध- 
पुरी-चर्णन 
। --२, राजा दशरथ-वर्णुन 
. “-% वन-वर्णोन 
--४, मुनि आशभ्रम-वण न 
--४, स्वयंवर-वण न, सूर्योदय-वर्ण तु, राम का सूर्योद्य- 
रूपक ] 
प्रकाश ६, बरात का आगमन वणण न, शिष्टाचार रीति, जेव- 
सार-बण न, पहकाचार-वण न, राम नखशिख-वण न, सीता- 
स्ररूप-वण न 
प्रकाश ८, अंवध-वण न 
--६, पुत्र-धर्म- व्णशत, मारि-धरम-वर्ण न, विधवा-घम्मे- 
बर्ण न, वनगसन-बण न, सीता-सुख-वर्ण न 
--११, पंचवटी-बन-वरण न, दण्डक-बर्ण न, गोदावरी-वर्ण न, 
सीता गान-वाद्र-चण न 
१२, रास-वियोग-प्रलाप, पसम्पासर-वण न 
---१३, वर्षो-वण न, शरद-बर्ण न 
--१४, समुद्र-चण न 
-+-१७, शत्र-सेना-व्श न 
, “-+१७, १८, १६ युद्धऔ-बण न ह 
--२०, त्रिवेशी-वण न, भरद्दाज वण त, ऋषि-आश्रम-चण न 
 --२१, दानविधान-वण न, सनाह्योत्पत्ति-वण न 
---२२, अवध प्रदेश वश न 
---२३, राज्य-श्रीनिन्दा 
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--२४, रामत्रिरक्ति और दुःखों का वश न । 

--२४५; जीवोद्धार यतन वण न । 

“-रे८, रामराज्य वर्ण न । 

--२६, चौगान-वर्णन, अवध-वर्ण न, शयनागार-बर्ण न, 
राज्ममहल-वर्णन । 

--३०, रंगमहल-चर्ण न, संगीत-सृत्यवर्ण न, प्रभात-बर्ण न, 
जागरण-बर्ण न, प्रातः-बण न, भोजन-बण न, वसन्‍्त-चर्ण न, 
चन्द्र वण न (पूर्णिमा) 

--३१, सीता की दासियों का ब्ण न (नखशिख) 

--३१२, बागवर्ण न, कृत्रिम प्र त, कृत्रिम सरिता और 
कृत्रिम जलाशय-वण न, जलाशय-वर्ण न, जलकेलि-बण न 

--३४, अश्वमेधघ वर्ण न 

--३६, राजनीति धर्मे-च्ण न 

इन वर्ण नों में से अधिकांश भूमि-भूषण-बर्ण न (कविश्रिया- 
सातवाँ प्रकाश) और राज्यश्री भूषण-ब्ण न (कविप्रिया आठवाँ 
प्रकाश के अन्तगंत आ जाते हैं। शेप का सम्बन्ध शू गार, घर्से- 
नीति और राजनीति से है। पिछले दो के सम्बन्ध में हम देख 
सकते हैं कि केशव ने कविप्रिया की मान्यताओं को कहाँ तक 
अपनाया है। खद्जार के अन्तर्गत जो वन आते हैं वे हैं 
राम-नखशिख-वर्ण न, सीता-स्वरूप-बर्ण न, सीता-मुख-बर्ण न 
(काश, १२, १३), हनुमान द्वारा रास का विरह वण न, मुद्रिका, 
सीता की वियोग-दशा आदि, दासियों का झझ्ार (प्रकाश 
३१५)। इसके अतिरिक्त प्रकाश ११ के छू०२८--रे८ संयोग-शज्ञार 
के बण न के अन्तर्गत आ सकते हैं। धर्म नीति-सम्बन्धी-बर्ण न 
हैं--पुश्नथम , नारिधम, विधवाघम , दयाविधान, रामविरतक्त 
. और दुखों का वर्णन एवं जीवोद्धार रामनाम-महात्म्य । राज- 
नीति सम्बन्धी केवल दो ही स्थल हैं. राजभक्ति-निंदा और राज- 


रामचन्द्रिका ६१ 


सीति-वर्ण न | श्र गार-सस्बन्धी वर्ण नों में विशेष रसिकप्रिया 
की सान्‍्यताओं को लेकर ही चल रहे हैं। धम नीति और राज- 
नीति मौलिक है, परन्तु विशेष महत्वपूर्ण नहीं। संख्या और 
विस्तार में ये बण न बहुत कम हैं | अतः स्पष्ट है कि रामचंद्विका 
को हम सहाकाव्य के सापदण्ड पर नहीं नाप सकते। उसे हमें 
केशब की अपनी काव्य-सम्बन्धी सान्यताओं के सापदंड पर ही 
नापना होगा जो कविप्रिया और रसिकप्रिया का विपय है। 


नीचे हम कविश्रिया की कुछ मान्यताओं और रामन्द्रिका से 
तुलना करेंगे-- 
(१) सीता-बर्ण न के सम्बन्ध में 'कविप्निया! का मत है-- 
जल पर हय गय जलज तठ महाकुएड मुनिवास 
स्नान दान पावन नहीं वरनिय केशवदास 
(सातवाँ प्रकाश, २८) 
परन्तु रामचंद्रिका के अन्तर्गेत सरजू-वणु ले इस प्रकार है-- 


,अति निपट कुटिल गति यद॒पि आप 
तन॒ दत्त शुद्धनत्त. छुबव आप 
कछु आपुन अघ अधगति चलंति 
फल पतितन कहँ ऊरघ फलंति 
सदमत्त -यद॒पि मातड़् सच्च 
अति तदपि पतित पावन तरख् 
बदु न्हाय न्हाय. जेहि जल सनेह 
सच  जत स्वगे सूकर सदेह 


यहाँ कवि का स्पष्ट लक्ष्य है विरोधाभास अलंकार, जिसके लिये 
उसे श्लेष का प्रयोग करना पड़ा है। 


गजवणन के सम्बन्ध सें कविप्रिया कहती है-- 
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मत्त, महाउत द्वाथ में, मंदवलनि; चलकर्गा 
भक्तामय, इस कुम्म शुभ मुन्दर, शूर, छुवर्ण 
॒ (प्रभाव ८, टु० २०) 
रामचन्द्रिका में-- 
ज«ँ. तह महा मददत्त 
वर वारन बार॒न दलदत्त 
अज्ञ अद्ध चरचे अ्रति चंदन 
मुंडन मुस्के देखिय बंदन 
यहाँ यमक/का आमरह स्पष्ट हे. 
बारन र हाथ 
वारन रूवार+न देर नहीं लगतो 
दीह दौह-दिग्गज की केशव मनहेुँ कुमार 
दीन्हे राजा दशरथहिं द्ग्पालन उपहार 
यहाँ उत्मेक्षा लक्ष्य है । 

(३) नगर-वण न के लिए कविश्रिया में यह सिद्धांत है-- 
खाई, कोट, अठा, ध्वजा, वापी, कूप, तड़ाग 
बरनारि, असती, सती, वरनहु नगर सभाग 

(प्रभाव ७, छंद ४) 
रामचन्द्रिका का नगर-वण न दूसरे ही प्रकार है-- 


ऊँचे अबास 
बहु ध्वज प्रकास 
सोभा विलास 
सोमे.. प्रकास 


अति सुन्दर अति साधु 
फिर न रूत पल आघु , 
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ड 


परम तपोमय मानि 
दंड धारिणी जानि ु 

शुभ द्रोण गिरिगण शिखर ऊपर उदति ओपधि सी गनौ 

बहु वायु वश वारिंद बहोरहि अरुझि दामिनि ढुति मनो 

अति क्िधों रुचिर प्रताप पावक प्रगठ सुरपुर को चली _ 

यह किधों सररित सुदेश मेरी करी दिवि खेलत भली 
स्पष्ट है कि केशव अपने ही सिद्धान्तों पर नहीं चल रहे । वास्तव 
में काव्यशास्त्र-ज्ञानं एक बात है, कवि की अभिरुचि दूसरी बात 
है। केशव की अभिरुचि ही उनकी कविता को रूप देती है, काव्य- 
शास्त्र, के सिद्धांत नहीं। वर्ण न में उन्होंने अलंकारों का विशेष 
प्रयोग किया है--ये अलंकार हैं--१ उद्मेक्षा, २ श्लेप, ३ विरोधा- 
भास, ४ संदेह, « परिसंख्या, 'स्वभावोक्ति/ वहुत कम है| वास्तव 
में बण न का गुण तो स्वभावोक्ति है अथात्‌ जैसा श्रत्यक्ष हो, 
चैसा ही वर्णित हो। केशव तो प्रस्तुत के ऊपर अग्रस्तुत का कुछ 


इस प्रकार आरोप करते हैं कि प्रस्तुत का रूप . ढक ही नहीं जाता, 
.. बिगड़ भी जाता है । ! 


प्रकृति-व्ण न के सम्बन्ध में हस अलग विचार कर. रहे हैं ) 
यहाँ अन्य वर्ण नों को ही लेते हैं । इनमें प्रमुख हैं राम का नख- 
शिख वर्णन (छठा प्रकाश ), सीता-मुख-वर्णोत्र (नवाँ प्रकाश), 
अवध-प्रवेश (आठवाँ प्रकोश ), मुद्विका-बण न ( १श्वाँ 
प्रकाश ),.. अग्निप्रवेश ( २०वाँ प्रकाश ) शिखनख ( ३१वाँ 
प्रकाश ) | इस उत्कृष्ट वण नों का ही हम विश्लेपण करेंगे। 
केशव का अवध-प्रवेश-वण न इस प्रकार है-- 
ऊँची बहुवर्ण पृताक लसें। मानों पुरंहीपति सी दर्सों 
देवीगण व्योम . विमान लें | सोमेँ तिनको मुख अंचल सों 
६ . ५ ४ ... अं 
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अति सुभ बीथी रत परिरें। मलवज लौनी पुरुमन भरें 
दुहु दिसि दीसे सुबरन भये | कलस बिराजे भनिमय सेग्रे 
घर-वर घंटन के रब बार्ज | बिच विन शंख तु भाले सारे 
परद पखाउज। आउक सोई । मिलि सहनाटन सो मन मी 
> २८ >८ 
भोर भये गज पर चढ़े श्री सखुनाथ विचारि 
तिनदि देग्वि बरनत संतरे नगर सागरी नारि 
तमपुंञ लियो गद्दि भानु मर्नों | गिरि अंजन ऊपर सोम मनों 
मनमत्य विराजत सीम तरें। जनु भानत दानदि लोभ धरे 
आनंद प्रकासी सव॒ पुरवासी करत है दौरादीरी 
आरती उतारे सरबसु बारे अपनी २ पौरी 
5 मंत्र अशेपरनि कर अ्भिषेकनि आशिप दे सविशेस 
( कुकुम के पूरनि गजमद चूरनि वर्षित वर्षा वेसे 
ऐसे वर्ण नो में राजेश्वयं ही विशेष रूप से भ्रगट है । इससे कवि 
का विशेष परिचय था | परन्तु यहाँ भी वस्तुचित्र देने की अपेक्ता 
उत्पेज्षामाला ही गँथी गई है। मुद्रिकानण न और अग्नि-प्रवेश में 
सन्देह और परिसख्या की श्लला बाँधी गई है । वास्तव में वर्णन 
करते समय केशव की कल्पना अत्यन्त उत्तेजित और असम्भव 
हो जातो है--वे अनोखे अगप्रस्तुत उत्पन्न करते हैं, नहीं, उनकी 
मड़ी बाँध देते है । ऊपर हमने केशव का [अवध-प्रवेश-वर्ण न 
दिया है | उसे तुलसी के इस उदाहरण के सामने रखिये--- 
हने निसान पनव बरबाजै | भेरी सह्ु घुनि हय गय गाजे 
भांसि विरव डिंडिमी सुहाई.। सरस राग बाजहि सहनाई 
पुरजन आवत अकनि बराता | मुद्ति सकल पुलकावलि गाता 
निज निज सुन्दर सदन सँवारे | हाट बाद चौदह पुर [द्वारे 
गली सकल अरगजों' सिचाई | जहँ तहँ चौंके चारु पुराई 
बना बजारु न जाइ बखाना। तोरन केतु प्ताक बिताना 


रामचन्द्रिका ६५ 


सकल पूगदल करहि रसाला | रोवे वकुल कदम्ब तमाला 
लगे सुमग तरु पपसत घरनी | मनिमय आलब्राल कल करनी 
विविव माँति मज्लल कलस शह शह रे सँवारि 
सुर ब्रह्मादि रिकाहिं सब रघुवर पुरी निहारि 
भूष भवन तेहिं अवसर सोहा | रचना देखि मदन मनु मोहा 
मड्ल सशुन मनोहर ताई। रिधि सिधि खुख सम्पदा सुहाई 
जनु उछाह सव सहज सुहाए | तनु धरि धरि दसरथ गह छाए 
* मोद प्रमोद विवस सब माता | चलहिं न चरन सिथिल भए गाता 
रामदरस हित अति अनुरागी। परिछनि साजु सजन सब लागीं 
विविध .विधान बाजने वाजे | मंगल मुदित सुमित्रा साजे 
हरद दूध दधि पक्लव फूला। पान पूगफल मंगल मूला 
अच्छुत अंकुर लोचन लाजा | मज्लुल मंडवी ठुलसि विराजा 
छुइ पुरण घट सहज सुहाएं। मदन सकुन जनु नीड बनाए 
कनकथाल भरि मंगलन्हि कमल करन्हि लिस मात 
चली मुद्ति परिछुनि करन पुलक पल्लवित गात 
( वालकांड, ३४३-३४७) 
केशव में दुलहा राम के सौन्दर्य का चित्रण इस प्रकार किया 
है--“श्री रघुनाथ जी के सिर पर गंगाजल की पणड़ी है।* 
' उनकी भौहें सिद्चित, टेढ़ी, सुन्दर, निर्मेल, सचिक्कण तथा उचित 
आर बरावर लम्बाई को लम्वी-चौड़ी हैं ।९ उनके कानों में मकरा- 
कृति कुण्डल हैं +* उनके सुख की शोभा एक अत्यन्त निर्मल 





१ गद्भाजल की पाग सिर सोहत श्री रघुनाथ 
२ कछु भकुटि कुटिल खुवेश | अति अमल सुमिल सुदेश 
३ ध््वण सकर-कुए्डल 

प्र 

र्‌ 
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पुष्फरणी हे ।* ओर दातों की कांति उज्ज्बल शोभा देसी हे 
उनका गला शंखाक्ृत्ति करा है ।९* उनकी शुन्नाएंँ देखकर देवता 
ओर असुरगण दोनों को लब्ज़ा आती है ।? उनके वन्नस्थल पर 
भ्गु-चिन्ह हे ।८ वे मोतियों की दो लड़ी की माला पहरे हें 
उनके पेरों में जूती है जिसपर रेशम में गुथी हुई दवीरों की अति 
स्वच्छ पंक्ति शोमित है ।१०” इसके समकक्ष तुलसी का यह 
चित्र उपस्थित किया जा सकता है--- 
स्याम सरीद सुभाय सुहावन। सोमा कोटि मनोत्न लजाबन 
जावक जुत्त पदकमल सुद्माए। मुनि मन मथुत रहत जिन्‍्ह छाए. 
कल क्रिंक्रिनि कटि सूत्र मनोदर । वाहु बिसाल बिनूपन सुन्दर 
पीत जनेठ महाछुबि देहीं | कर मुद्रिका चोरि चित लेई 
सोहत व्याह साज सब्र साजे | उर आयत उर भूपन राजे 
पिश्रर उपरना काखा सोती | हुईं आरचरहिं लगे मनि मोती 
नयन कमल कल कुएइल काना । बदनु सकल सीन्दर्ज सिघाना 
सुन्दर भकुटि मनोहर नाछा। भाल तिलकु रुचिरता निवासा 
सोहत मौरु मनोहर माथे । मंगलमय मुकुता मनि गायें 
(वाल० ३०७) 
तुलसी ने राम में देवभाव रखा है, इसलिए यहाँ “प्खशिख?”? 
४ अति बदन शोम सरसी सुरंग । 
५ सोभियति दतरुचि शुभ्र । 
& श्रीवा श्री रघुनाथ की लागति कछु परवैस । 
७ सोभन दीरघ बाहु विराजत । देव सिह्यत श्रदेवन लाजत | 
< उर में रूगुलात । 
६ शोभ न मोतिन की दुलरी सुदेश | 
गज मोतिन की माला की शाल। 
१० श्याम दुऊ पग लाल लसे दुति यों तनकी'॥ 
प्रात अति सेत सु ही खन की अवली। 
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का वर्णन है, परन्तु केशव, राम को नायक मानकर चले हैं । अतः 
ये शिसख्ननख” लिख रटे हैं। तुलसी राम के जावक-जुन चरणों 
का वर्णन बरते हुए, एकदम भक्तिभावना की और मुड़ते है-- 
मुनि मन सधुप रहते जिन छात्र !! परन्तु राजद्रबार के विवादों 
से परिथित केशबदास राम के पेर की जड़ाऊ रेशमी जूनो में ही 
उल्लक कर रए जाते हैं। तुलसी फे सारे चित्रण में प्रमांकन छी 
शो प्रधानता है--“महाठ्वि देह”, “चोरि चितु लेइ”, कंटिसतन्र 
सनोदर!--परन्तु केशवदास हुस प्रकार प्रसाद-पूण बणन की 
ओर नहीं जाते। उन्‍्दूति प्रशक अंग झीर आभूषण के साथ 


अत्यन्त उत्छप्ठ उपमाएं--उ्ेज्षाएं दो हैं, जैस ये गाम के जूती 
पदटर पैसों को विदेशी घना देने -- 

श्याम दुऊ पत्र लाल लखे दुति यों सदी 

मानह सछेतेति जोतवि पिरगे उमुना जल जी 


प्र ०. ० 
दपारप्षति प्रति रेत पर्हरन शी प्यर्न 


5 ५ 
देमनदाीरन मानहु सेयत भाँति अर्दी 


जथुना जल यी स्योति का सेदन झर रही टै--जझुना में सरस्वती 


ू जी] मा शा हि औ ० डक हक" 
॥ सिल्ली ह । रेशम ने गु थी हुए हीरों की प्रति सर्द पंत्कि भ 
नस ०. ही न * 
ह। यह संयोग ऐसा ज्ञान / मानों गंगानल के पागएशा भी 
हम संगम हा सेवन भलीमाति फर रहे ए>मह्मा माँ: बहों 
डा हक 


दर) तरर हट छुलुरा दिल छशएल दाना! शाद पर दाम 
४ ए न्श्फ्जज +- मं ईं कल ॉजजनअर 
33 सेकिद- इसपर शा प्रयाग 
रद हज सतह, पे] एइशाडडहस परर्तसा शा प्रधान (एप दा 
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उत्तरापाढ़, श्रवण और घनिष्ठा के कुछ अंश मकर राशि में 

पड़ते हैं--ऐसा मालूम होता है मानों मकर राशि के खअन्तगत 
श्रवण नक्षत्र में चन्द्रमा शोभा दे रहा है। इस प्रकार की सूक भले 
ही उनके ज्योतिपज्ञान की सूचक हो, परन्तु उससे काठ्य सामान्य 
ज्ञान के घरातल से बहुत ऊपर उठ कर बर्ग विशेष को वस्तु 
हो जाता है। वास्तव में केशत्र के काव्य में उत्मेज्ञा अलंकार- 
का इतना अधिक प्रयोग हुआ है कवि उनके काव्य का एक बढ़ा 
अंश साधारण ज्ञान और कल्पना वाले च्यक्ति के काम की 
चोज़ नहीं रह जाता । उदाहरण के लिए, श्रकुटि-बर्ण न देखिये | 
श्रकुटि का गुण टेढ़ा होना है, परन्तु उसके | टेढ़्ेपन को लेकर इस 

“॑वबिरोधाभास” के गढ़ने की क्‍या आवश्यकता थी-- 
जदपि भ्रकुटि रचुनाथ की कुटिल देखियत ज्योति 
तद॒पि सुरासुर नरन की निरखि शुद्ध गति होति 

यहाँ व्यंजना यह है कि भगवान रामचन्द्र के क्रोध से भी सुर, 
असुर और मनुष्य सदगति को अ्राप्त होते हैं---मृत्यु को वरण कर 
साकेत धाम जाते हैं | परन्तु चाहे बात किसी हृद्‌ तक ऊँची है 
परन्तु साधारण सनीषा इसे शीघ्र समझ नहीं पाती | कवि को 
पग-पग पर उद्पेक्षा और विरोधाभास का आग्रह क्‍यों हो ! क्‍यों 
न वह साधारण भाव-्रकाशन के धरातल पर चले ? तुलसी में 
साधारण ज्ञान के सहारे काव्य को उठाने की कीशिश की गई है 
इसीसे वह तीन शताब्दियों से जनता का हृदय हार है। केशव 
पंडितों तक ही सीमित हैं।वह भी रसल्ाभ के लिए नहीं, 
पांडित्य-परीक्षा के लिए । कहा भी है-- ह 
का जाकी देन न चहे बिदाई 

े , पूछे केशव की कविताई थे 
केशव के वण नों में एक दोष यह भो।है कि कवि कहीं भी 
_ संयत नहीं है। जहाँ उसे संयम से काम लेना ही श्रेयस्कर होता, 


बे 


रामचन्द्रिका प्‌ 


पट्टों भी वह उस्न्नाओं फी कड़ी लगा देता है। यह नहीं देखता 
कि इस चेसीफे के घमत्कार से सहज सीनद्य था मनोविज्ञान की 
हानि ऐोगी | अवसर सीता के झग्निप्रवेश का है। साधारण हृष्टि 
से याए अवसर घत्यन्त कायणिक है | सीता ने क्‍या क्या दुख 
नहीं उठाये, फिर भी उन पर संदेह क्रिया जा रहा ?ै। सारो 
घानरसेना और लद्यमण फे लिए यह दःख और शोक का अवसर 
है । चुलसी ने इस घात फो पहचाना हैं और पत्यन्त संक्षेप में 
इस दुःखपूण परोक्षा का बण न क्रिया ऐ-- 
पावफ प्रबल देखक्षि चैदेश | हृदय हरप नदिं भय कद तेदी 
जी मन बच क्रम भय उर नाएीं | तलति र्त॒वीर आन गति नाहीं 
ती झासानु सथ छर गति जाना। भोहई शो शीट समाना 
धीर्यट सम पायक् प्रवेस कियो सुमिरि प्रभु मैथिली 
जय फोसलेस गदेस मंदित चरन गति रति निर्म ली 
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धार स्प पाप पालनि गहि भ्री सतघधाति जग शरादित जो 
जिमि सर सागर इन्दिस समि समर्पी आनि सो (लंफा० १०९) 


परन्तु पेंदय 'पन्नि में चेठी हुई सीता फो देशफर उद्मेज्षाओं फी 
मड़ो घोष देते 


० क्ेशवदास : एक शअ्रध्ययन 


कि सिंदूर शैलाग्र में सिद्ध कन्या | कियों पदिमनी सूर संयुक्त सनन्‍्या 
सरोजासना दे सनो चाद वाणी। जया पुष्य के बीच बैठी भवानी 
किधों ओषधी इन्द में रोहिणी सी । कि दिग्दाह में देसिये मोगिनी सी 
धरा पुत्र ज्यों स्वर्ण माला प्रकासे । किधीं ज्योति सी सन्चका योग भासे 
आसावरी माशणिकलुम्भ सोमे | अशोकन्लग्ना बन देवता सी 
पलाशमाला कुसुमावलि मध्ये | वसंत लबद्मी सुम लक्षगगासी 
आरक्पत्ना सुभ चित्र पुत्री | मनो विराजे अति चारुपेका 
संपूर्ण सिंदूर प्रभा बसे थों। गणेश भालस्थल चंद्र रेखा 


है मणिदर्पण में प्रतिविंब कि प्रीति हिये अनदृद अमीता 
पुञ्ज पत्ताप में कीरति सी तव तेजन में मनु सिद्ध विनीता 
ज्यों रघुनाथ तिहारिय मक्ति लसे उर केशव के शुभ गीता 
त्यों अवलोकिय आरनदकंद हुतासन मध्य सवासन सौता 
का (प्रकाश, २०) 

यह उपमाओं-उम्रेकज्षाओं कि कड़ी इस प्रकार है--- 

१--जैसे पिता को गोद सें कोई पविन्नाचारिणी कन्या हो 

२--महादेव के नेत्र की पुतत्नी 

३--रणभूमि की चंडी 

४--र्न-सिंहासन में बेठी हुई इंद्राणी 

५--अनु राग से रुंगी हुई कोई रागिनी 

६--सरस्वती के जलसमूह में कोई देवी 

७--सरस्वती के जल सें खिल्ला कमल 

८--कमल में कमलकंद 

६--कमल के वीजकोष पर लक्ष्मीजी 
१०-सिंदूर शैली से अग्रभाग में बैठी कोई सिद्ध कन्या 
११--सूर्यंमंडल में कमलिनी 
१६--कमल पर बैठी सरस्वती 
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१३--जपा पुष्पों पर बेटी भवानी 
४2--दिव्यीपधियों के समृद्ध में रोहिणी 
१४--पिन्नदाह् में फोद योगिनी 
१६--मंगल-मण्डल में रण माला 
१७-तक्षक के फण पर मणशि-ज्योति 
१८--नैसे आसावरी रागिनी मानिक झा कुम्भ लिए हो 
१६--अशोक पत्त पर फीड बनदेखी बठी रो 
२०--चसंत प्री पत्राशकुसम के समृद्त से सशोमित हो 
२१--कोह चिप्रपतली घेलवर्टी फे मध्य सन्दर ठहुसे 
सज्ञाएश गए दो 
२--सिदर फी प्रभा में गशश जी के कल पर चन्द्रकता 
२“-मरि दर्पण में किसी का प्रतिधिध 
:2--क्रिसी निश्यल शान रागो फे हदय की साज्ञान्‌ प्रीति 
र४-प्रताप फे हर में कीर्ति 
२६०तपत ने से उमा सलाद 
रष्--फेशय के हंदय में रामसां 
से इ्ेला-माला से तो यरी जान पढ़ता हैं कि फेशव के हदय 


७, 


में राममति को दिखित मात्रा भो नहीं है, थे पॉहिस्यनदशन में 


ट 


चर 


शत 


जय हुए हू कार उहश्यमक कसानाननना फा आलॉचत मसासन 
उपन्धित कर रहे है। फिसी भी चित्र यो पूरों कर से विहम्सित 
गहों दम दिया ज्ञाता--एक रेस उतरने नहीं पाता छि दूसरा रंग 
सद जाता है | इस प्रशार के काप्य टीशाल से काइयारा की हानि 
हुई है, पृद्धि महीं। घास्तव में यही हंस फेशवब को फता फा 
महान दोप है । महत्न कि रखपूणा रघलों आर मनोश्रेशानिझ 
छपुमरों फो भलो भांति शानते ४ ओर रस ही ऋपसरों पर 
न जि 4 शा पु 
रसोद्र के था सोनइदेनप्ापन था मनोवैगानिश विनर एशम्वित 
हज अं ऋ% 


परने के लिए ऋशदार फा प्रयोग एरते हूं। दाह सो धलंदार 
हे आ 
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कि सिंदूर शैलाग्र में सिद्ध, कन्या | किर्धी पदिमनी सूर संयुक्त धत्या 
सरोजासना है मनो चाद वाणी। जया पुष्य के बीच बेटी मवानी 
कियों ओपधी इन्द में रोदिणी सी । कि द्विग्दाद में देसिय भोगिनी सी 
धरा पुत्र ज्यों स्वर्ण माला प्रकासे | क्रियों ज्योतिसी तन्नका योग भासे 
आसावरी माणिकलुम्भ सोभे | अशोक-लग्ना बन देवता सी 
पलाशमाला कुछुमावलि मध्ये | वसंत लद्धगी सुम लक्षणा सी 
आरक्तपत्ना सुभ चित्र पुत्री | मनो विराजे अति चाच्पेका 
संपूर्ण सिंदूर प्रभा बसे थों। गणेश भालस्यल चंद्र रेखा 
है मणिद्पण में प्रतिविंब कि प्रीति हिये अनहृद अमीता 
पुज्ज प्रताप में कोर्रत सी तब तेजन में मनु सिद्ध विनीता 
ज्यों रघुनाथ तिहारिय भक्ति लसे उर केशव के शुभ गीता 
त्यों अवलोकिय आरनैंदकंद हुतासन मध्य सवासन सीता 
हे. (प्रकाश, २०) 
यह उपमाओं-उत्पेज्ञाओं कि कड़ी इस प्रकार है--- 
१--जैसे पिता को गोद में कोई पविन्नाचारिणो कन्या हो 
२--महादेव के नेन्न की पुतत्ली 
३--रणभूमि की चंडी 
४--रसत्न-सिंहासन में बेठी हुई इंद्राणी 
५--अन राग से रेगी हुई कोई रागिनी 
६--सरस्वती के जलसमूह में कोई देवी 
७--पघरस्वतवी के जल में खिला कसल 
८प--कमल में कमलकंद 
६--कमल के वीजकोष पर लक्ष्मीजी 
१०--सिंदूर शैली से अग्रभाग में बेठी कोई सिद्ध कन्या 
११--सूर्यमं डल में कमलिनी 
१४--कसल पर बैठी सरस्वतो 


६.4 


धन 
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१३--जपा पुष्पों पर बैठी भवानी 

१४-दि्व्यौपधियों के समूह में रोहिणी 

१४--पिजञ्नदाह में कोई योगिनी 

१६--मंगल-मण्डल में स्वण माला 

१७--तक्षक के फण पर मणि-ज्योति 

१८--जैसे आसावरी रागिनी मानिक का कुम्भ लिए हो 

१६---अशोक वृक्ष पर कोई बनदेवी बैठी हो 

२०--बसंत श्री पलाशकुसुम के समूह में सुशोभित दो 

२१--कोई चित्रपुतल्ली वेलबूटों के मध्य सुन्दर ढड़ासे 
सजाई गई हो ४ 

२२--सिंदूर की प्रभा में गणेश जी के कलक पर चन्द्रकला 

२३--मणि दरपंण सें किसी का प्रतिविब 

२४--किसी निश्चल अन रागी के हृदय की साज्षात्‌ प्रीति 

२४--प्रताप के ढेर में कीर्ति क्र 

२६--तपतेज में उत्तमा सिद्धि 

२७--कफ्रेशव के हृदय में रामअक्ति 
इस उस्प्रेज्षा-माला से तो यही जान पड़ता है कि केशब के हृदय 
में रामभक्ति को किंचित मात्रा भी नहीं है, थे पांडित्य-प्रदर्शन में 
लगे हुए हैं और ऊहात्मक कल्पना-चित्रों का चलचिन्न सामने- 
उपस्थित कर रहे हैं । किसी भी चित्र को पूरा रूप से विक्रसित 

छछ 

नहीं होने दिया जाता--एक रंग उतरने नहीं पाता कि दूसरा रंग 
चढ़ जाता है । इस प्रकार के काव्यकोशल से काव्यांश की हानि 
हुई है, वृद्धि नहीं | वास्तव में यही असंयस केशव की कला का - 
महान्‌ दोप है। महान कवि रसपू्ण स्थलों और मनोवैज्ञानिक 
अवसरों को भत्नी भांति जानते हैं और ऐसे ही अवसरों पर 
रसोद्रेक या सौन्दर्य-स्थापन या मनोवैज्ञानिक चित्र उपस्थित 
करने के लिए अलंकार का प्रयोग करते हैं। यहाँ तो अलंकार 


ज्र्‌ केशवदास ४ एक अध्ययन 


ही लक्ष्य हो गये हैं--क्रवि पाठकों का चक्रित, चमत्कत कर देना 
चाहता है । हि 
इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यपि केशव 
बण नो की भरमार हे, परन्तु मूल रूप से सब एक ही प्रकार 
हैं। सब में उनके पांडित्य की छाप है। सब में उत्मेत्षा, विरोधा- 
न्यास,परिसंख्या आदि अलंकार के लिए उनका आग्रह है । वर्णुनों 
में उन्होंने रस का ज़रा भी सम्बन्ध नहीं रखा है, यद्यपि उनसे 
उनका लोकनिरीक्षण भी प्रगट होता है, परन्तु प्रधानरूप से तो वे 
ऊदह्दा-कवि के रूप सें हो हमारे सामने आते हैँ.) तुलसी के सारे 
रामचरितमानस में केवल एक स्थान पर (दे० चन्द्रोदयवण न, 
लंका कांड) हम ऊहाप्रधान उत्मेज्ञा-्मूलक काव्य को पाते हैं। 
केशव के पास इसके सिचा ओर है ही क्‍या ? 
इन बर्ण नों में अधिकांश ऐसे हैं ज्ितका परिचय केशव को 
अपने आश्रयदाता के वातावरण और उनकी संयति से हुआ 
होगा, जैसे चौगान, प्रकाश ३२ के समस्त वर्णन (वाय कृत्रिम 
पर्वेत, कृत्रिम सरिता, कृत्रिम जलाशय, जलकेलि) । केशव ने राम 
के ऐश्वय को ओरछा राजमहल के ऐश्वये पर खड़ा किया है। 
अतः उन स्थलों पर उनके काव्य का मूल रूप ही हमें मिलता है। 
रामकथा सें इन वण नों की कोई आवश्यकत्ता ही नहीं थी । सच तो 
यह है कि कथाकाव्य में वर्ण न और कथा में एक चिशेप अनुपात 
होना चाहिये | वह अनुपात केशव की रामचन्द्रिका में है ही 
नहीं । वहाँ रामकथा तो चीसवें प्रकाश तक ही चलती है और 
चरण न उनतालीस प्रकाश तक चलते हैं । इन पहले २० प्रकाशों 
सें भी कथा का अन्‌ पात पाँचव॑ भाग तक भी नहीं पहुँचता । 
अधिकांश विस्तार सम्वाद और वर्णन में ही समाप्त हो ज्ञाता है। 


(९) रामचन्द्रिका में धर्मनीति । 
रामचन्द्रिका के २४, २४ चें श्रकाशों में धर्म और अध्यात्म 


हि । 
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का बर्णोन है। इसके अतिरिक्त २१९, २६, २७, ३१ और ३४वें 
अकाशों से केशव की धर्म-सम्बन्धी धारणा का निर्माण हो 
सकती हे । 

.' चौबीसवें-पद्चीसवें प्रकाश सें रामविरक्ति ओर विश्वामित्र 
के प्रबोध में जीव के ढुःखों और उनके परिहार का विस्तृत वर्ण न 
है। केशव की सम्म्ति में यह संसार ही दुःखमय है, जन्म ओर 
मरण दुःखसय है, निरन्तर जीवनं-साधन भी कष्टमय है। 
बचपन, जवानी और वृद्धावस्था तीनों में दुःख है-- ह 


८ >् जग मभहँ सुक्ख न गुनिये 
मरणहिं जीव न तजहीं | मरि मरि जन्म न भजहीं 
- उदरनि जीव परत हैं। बहु दुख . सों निकरत हैं 
अंतहु पीर अनत ही । तन उपचार सहित ही 
पोच मली न कछु . त्रिय जाने | लै सब वस्त्रन आनन आने - .. 
शैशव ति कछु द्वोत .बड़ेई | खेलत हैं ते अयान चढ़ेई 
हं.पितु मातन तें दुख भारे | भीगुरु तें अति होत दुखारे 
भूख न प्यास न नींद न जोबें । खेलन को बहु माँतिन रोबें . 
जारति चित्त चिता दुचिताई। दीह त्वचा अहि कोप चवाई 
काल समुद्र ककोरनि कूल्यों। यौवन . चोर महामद भूल्यो 
धूम, से नीलनि।चोलनिं सोहे | जाइ छुई न विलोकत मोहै 
पावक पापशिखा बड़ वारी | जारत है नर को “नरनारी 
हिये न प्रभा सेंसरी सी। कर्दम काम कछू परसी सी 
* कामिनि काम की डोरि प्रसी सी | मीन मनुष्यन की वनसी सी 


खँंचत लोभ दसों दिसि को, गहिं मोह महा इत फॉँसहि डारे 
ऊँचे ते गव॑गिरावत; कऋ्रोधहु जीवदि छूहर लावत' भारे 
'ऐसे भें कोढ़ की खाज ज्यों केशव, मारत कामहु -वाण निवारे 
' मारत पाँच करे पेंचकूर्टहिं, कासों कहें जगजीव विचारे 


एड केशवदास + एक झब्यगन के 


कँपे उर वनि उसे बर टीडि, त्चाहनि कूसे सुफर्त मति नेची 
नये नव ग्रीव थक्की गति केशस, बालक में सेगटी संग सेट 
हिये सब आधिन व्यायिन संग, जटा जब झाते झागडी सहेली 
भगे सत्र देह दशा, जिय साथ, रहे दरि दोरि दसाशि शकेली 
( इस संसार में कोई भी सुख नहीं है । यहाँ जीवों का जन्म-मरण 
ही नहीं छूटता | जीव गभ में आते & ओर बड़े कप्ट से उस गे 
के बाहर होते हैं। तब्र शरीर-सम्बन्धी व्यवहारों में पदुकर शर्त 
में अनेक कप्ट सहते £। बचपन में जीब भली-ुरी वस्नु को 
नहीं जानता, सब वस्तुएँ मुख में डाल लेता है। कुछ बड़ा होते 
ही अज्ञानवश केवल खेल में ही लगा रहता है। पित्ता-माता पीर 
गुरु से अनेक दुःख पाता हैँ। भूख, घाम क्र नींद को छुद्ध 
नहीं गिनता, केवल खेल के लिए रोता है। धुएँ के समान नीलां- 
बर से सुशोभित परनारी-रूपी अग्नि पाप की बड़ो-बड़ी लपटें बाली 
होने के कारण युवाचस्था में नर को जलाया करती है, लोक-मर्यादा 
के कारण उसे छ नहीं सकते । पर वह देखने से ही भर्च्छित 
कर देती है। स्त्रियों के हृदय की कुटिलता ही वंशी के समान है, 
उनके हृदय की गुप्त कामेच्छा हो उस हँसिया में लगा हुआ मांस 
का चारा है और स्त्री का समस्त शरीर ही डोरी के समान है 
जिसे कामदेव शिकारी अपने हाथ से पकड़े हुए है। इसलिए 
स्‍त्री मनष्य-रूपी मीनों के'फेंसाने के लिए पूर्णृतयः चंशी के समान 
है । इधर महामोह की फॉँसी लगाए लोभ देव मनुष्य को दशों 
दिशाएँ में खेंचता है। गवे उसे ऊँची पदबी से गिरा देता है 
ओर क्रोध उसे जलाता है। फिर कोढ़ की खाज् को तरह कामदेव 
के बाण उसे पीड़ित करते हैं। लुटेरे काम, क्रोध, लोभ, मोह, गवें 
उसे मारते हैं, तो जीव इस दु:ख को किससे कहे ? वृद्धावस्था 
हृदय से कंठ में आतो हुई वाणो काँपने लगती है, दृष्टि भी 
डगमगा जातो है, शरीर को त्वचा ढोलो पड़कर सिकुड़ जाती 
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है और चुद्धि-रूपी लता भी संकुचित हो जाती है। गरदन फ्रुकने 
लगती है। चलने की शक्ति जाती रहती है | जरा के अंगों की 
स्वाभाविक शक्ति मारी जाती है, जीने की दुराशा मान्न शेप रह 
जाती है) 

दुग्ख के कुछ विशेष कारण भी हैं-- 


श--स्त्री 

२--अहँकार 

३--लोभ 

४--पापाचरख 

४-दृष्णा 

६--समय की प्रचलता के कारण शुभ विचार नष्ट हो जाते 

ओर मलुप्य नाश की ओर दौड़ता है। जीव इन दुःखों में 
फँसा है, उसका उद्धार कैसे हो ? वशिषप्ठ इस प्रकार उपदेश 
करते हैं--- 

(१) जीव ब्रह्म का ही प्रतिविंच है। लोभ, मद, मोह, काम 
के वश में होकर अपना सत्यरूप भूल जाता है | उसे वेद्विधि 
देँढना चाहिये और यत्नपू्व क शास्त्र-सम्मत व्यवहार करे | राम 
के पूछने पर कि जीवन की दुराशा उसे स्वभावतः चक्कर देती 
रहती है, जीव क्‍या करे ? वशिष्ठ बताते हैं, कि वासना दो प्रकार 
की होती हैं--शुभ, अशुभ | मनुष्य यत्न के साथ वासना को 
शुभ पंथ में लगाब, तो अपना त्रह्म-पद था सकता है (कर्मचाद) 

(२) मुक्ति प्राप्त करने के ४ साधन हैं--साधु-संग, शम , 
संतोप, विचार । साधु वह है जो संसार में रहता हुआ भी निर्दोष 
है। शम का अर्थ हे--विपय-वस्तु के सॉन्दर्य को देखते हुए, 
बहुत समय तक स्पशें करते हुए, बात करते हुए ओर सुनते हुए 
तथा भोग करते हुए भी किसी समय, किसी प्रकार उने विषयों 


७६ फेशनदास ४ एक श्ध्ययन 
में लीन न हो (हद्वियों को गुग ओर कर्मो में निर्शेपता )। संत 
का अर्थ है सल्चा अनासक्तिमाव । मन में किसी बच्यु ढ 
लापा न हो, किसी वस्तु के मिलने पर सुखी और नप्ट शान पर 
दुखी न हो, मत को परमानरद-स्वरूप-श्यर में लगाये रग्ते घि | 
विचार का अथ हं--सत्यक्षान, भें कान हैं, कशा से आया हू, 
वहाँ से किस लिए आया हैँ ९ मिस प्रकार अपने असली पद को 
प्राप्त हूँ, से खोजना मेरा परम घर्म है। और कीन मेरा द्वितू 
है, कौन अहितू है, इसको चित्त में भली भाँति जाने । 
( झानवाद ) 

जीव अपने अहंवाद ( या ममता ) से बेंघा हुआ है। इसी 
से बह मन, वचन ओर शरीर से कुत्सित कर्मा करता है ओर 
अपने को उनका कहाँ मान कर दुखी होता है। वास्तव में जीव 

|. ० ० [मी 5 ० लत 
ही इईश है। उसमें “कर त्व” नहीं होना चाहिये । अहंभाव के 
नाश से ही मुक्ति की प्राप्ति होगी-- 

आपने सो अवज्ञोकिये, सब ही युक्त अयुक्त 
अहंभाव मिटि जाय' जो कौन वद्ध कौ सुक्त 

तब उसकी स्थिति जीवन-मुक्त की होती हे-- 

बाहर हूँ अति शुद्ध हिये हूँ।जाईि न लागत कम किये हूँ 

बाहर मूढ़ सु अ्ंतस मानों | ताकहँ जीवनमुक्त बखानों 
जीवन-मुक्त का स्थाई भाव होता है-- 

जानि सब्र गुण दोप न छुंडे | जीवनमुक्तन के पद मंडे 

: ( त्याग ) 

(३) परन्तु केशव भक्ति-वाद से भी अपरिचित नहीं हैं। 

वशिष्ठं राम-भक्ति का सूल स्वरूप जानते हैं-- 


जग जिनको मन तव चरशलीन । तन तिनको मृत्यु न करसि छीन 
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तेहि छुनही छुन दुख छीन होत | जिय करत समित आनँद उदोत 
( भक्तिबांद ) 
0० किक ९ है 
(४) वे योग को एक महत्वपूर्ण साथन मानते हैं-- 
जो चाह जीवन श्रति अनंत | सो साथे प्राणायाम संत 
शुभ पूरक कुम्मक मानजानि | अरु रेचकादि सुखदानि आनि . 
जो क्रमक्रम साथे साधु धीर। सो तुमहिं .मिले याही शरीर 


( योगवाद ) 
केशव पूजा-उपासना को भी एक स्वतन्त्र साधना 'के अन्तर्गत 
रखते हैं । पूजा की विधि कया है, राम के सगुण रूप का ध्यान | 
परन्तु यह ध्यान किस प्रकार हो, यह कवि स्वयं शिव के मुख से 
कहलाता है-- 
पूजा यह उर आनु | निर्काज करिये ध्यानु 
यों पूजि घटिका एक | मन्नु किये याज अनेक 
जिय जान यहई योग | सब धर्म कर्म प्रयोग 
हि ते यद्दी उर लाव । मन अनत कहूँ न चलाव 
यह रूप पूजि प्रकास | तव भये हम से दास 
(रपवां प्रकाश, ६२३-३३) | 
उपासक अन्य प्राकृत देवताओं को छोड़ दे, निष्कपट होकर रास 
का ध्यात करे, इस मानसिक अनन्य पूजा से शुभाशुभ वासनाए 
जल जाती हैं। जीव भक्तिरस को प्राप्त कर महाकर्ता, महात्यागी, , 
. महायोगी होकर इश्वर में लीन दो जाता है-- 
यहि भाँति पूजा पूजि जीव जु भक्त परम कहाय 
भव भक्ति रस भागीरयी महूँ देश दुसनि वहाय 
पुनि महाकर्ता महात्यागी महावोगी द्वोय 
अति शुद्धभाव रमे रमापति पूजिहो सब कोय 
" ० ३५-३८) 


ण्द फशबदास : छह अध्ययन 


क्रेशव के अनुसार भक्ति-साथना के लिए बरआार छा 
ख्रावश्यकता नहीं €-- विफल 
बाहि केशन योग जगे दिये भीतर, बंदर भोगन हथी सन है 
मनु दथ सदा लिसके, तिनिका बेसेड़ी पद # धनी ससु £ 
की 
अन्त में नाम ही एक मात्र मुक्ति का उपाय ह--- 
के नाम झानों सो प्रावों ससाने 
कहे नाम पूरों सो नंद पाने 
मुधारे हुई लोक को सस्म दोऊ 
हिये छुझ् होगे कहे बय कोऊ 
सुनावे सुने साधु संग कहाने | कराने कहें पाप पूँणे ससाे 
जपावे जंपे वासना जारि छारे। तने छुम्र को देव लोके सिदारे 
( प्रकाश २६, छें० ४-११ 
तुलसी ने भी इसी अक्कार कहा है - | 
कलि में केवल नाम अधारा 
स्पष्ट है कि केशव अपने समय के सभी प्रचलित अध्यात्मवादों को 
स्वीकार करते हुए भी अन्त सें भक्तिवाद ( मानसिक पूजा, 'अनन्य 
भाव से अनुरक्ति ओर नाम स्मरण ) को हो श्रेय देते हैं। परन्तु 
उनको यह सिद्धान्त आध्यात्मिक आत्मानुभव के द्वारा प्राप्त नहीं 
हुआ है, अत्तः इसमें वह वल नहीं है जो तुलसी के अध्यात्म में 
है। केशवदास--“प्राकृत कवि” ही रह गए हैं । रामचंद्रिका जैसी 
पुस्तक से अथेसिद्धि किये बगैर जो न रह सके, वह प्राकृत कवि 
नहीं तो और क्या हैं ?--इक्कीसवों प्रकाश में सनाढ्ष्यों की देवी 
उत्पत्ति बताकर उन्हें दान देने का नियोजन किया गया है। इसी 
प्रकार ३४व श्रकाश में ्रह्मा सनात्यों को दान देने की बात कहते 
हैं। उस पर एक नया ही प्रसंग गढ़ लिया गया है। 
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है 


केशव राम के उस रूप से परिचित हैं जिसे तुलसी उनके 
पहले ही स्थापित कर चुके थे-- 
जाके रूप न रेख गुण, जानत वेर न गाथ _ 
रंगमहल  रघुनाथ गे राजश्री के साथ 
(२९वां प्रकाश, छु० ४५) 
अन्थ की अवतारणा और भूमिका से भी यही बात जान पड़ती 
है। ग्रन्थ के आरम्भ में श्रीराम-वंदना है-- 


पूरण पुराण अरु पुरुष पुराण परिपूरण वतावे न बतावैं और 

उक्ति को | दरशन देत जिन्हें दरशन समुमें, न. नेति नेति कहै, वेद 

छांडि आन युक्ति को ॥ जानि यह केशोदास अनुदिन राम राम रत 

रहत न डरत पुनरुक्ति को | रूप देहि छणिमाहि, गुण देहि गरिमाहिं, 

भक्ति देहि महिमाहि, नाम देहि मुक्ति को। 

पफिर 

राम नाम, सत्यधाम 

और दाम कौन कास 

और ॥ | 
सोई परअह्म श्रीराम हैं अवतारी अवतारमगि 

वे भ्रस्तावना में राम-भक्ति का संकल्प भी करते हैं-. 
रामचंद्रपद पाल, इन्दारक इन्दानि वंदनीयम्‌ 
केशवमति भतनया लोचनं चंचरीकायते' 


और ग्रन्थ की समाप्ति पर पौराणिकों की भाँति फल भी दे देते 
अशेष पुन्य पाप के कलाप आपने वहाय 
विदेहराज ज्यों सदेह भक्त राम को कहाय 
लहे सुमुक्ति लोक लोक अंत मुक्ति होहिं तादि 
कहे सुने पढ़े गुनै जु रामचंद्र चन्द्रकाहि 


ण्प० कशवदार ; एक अब्ययन 


जिस प्रकार तुलसी अपनी रामकूथा की परिशरव में कहते £-- 

रुवंसमनि भूपन चरित यह सर काईि सुनी थे गायई 

कलिमल मनोगला भोर विश सम सामदाम सिवा: 
परन्तु रामचरित मानप की भांति रामनंद्रिका में भक्ति की व्याख्ति 
नहीं हे--उसकी मात्रा, वास्‍्षत में, बहुत स्थन हू । शव के सामने 
लक्ष्य साफ़ है-कवित्वशक्ति आर पांडित्य का प्रदशन। इसो 
कारण उनके धम नीति ओर अध्यात्म के उपदेश संदेश के 
में कथा में मिल नहीं सके हैं। वे मिस संकत्य को लेकर चले है, 
उसका रफक्ता उनस नहीं] हा सका है । 

आध्यात्मिक विचारों पर लिखते हुए कबि को ज्ञोच, शर्म, माया, 
संसार आदि विपयक धारणाओं पर भा विचार होता है.। फेशतर 
ने इन विपयों पर विस्तारपूव के विचार नहीं किया है, परन्ठु यदी- 
वहाँ तत्सम्बन्धी उक्तियाँ बिखरी पड़ी हैं । इन्हें ही समेट कर हम 
इन विपयों पर इनके विचार निर्धारित कर सकते है । 


--नअ्ह्म 
केशब के मतानसार त्रह्म ही एकमात्र सत्ता है, ज्ञो रामरूप 
में अचतरित हुई है-- 
सब जानि बूमियत मोहिं राम, 
सुनिए सो कहाँ जग ब्रह्मनाम 
जिनके अशेष प्रतिविंब जाल 
तेशइ जीव जाम जग में कऊृपाल 
हम ऊपर बता चुके हैं. कि केशव ने राम को श्रह्म ही माना है। 


२--जीव 


ऊपर उद्धत पद से पता लगता है कि केशव जीव को ब्रह्म 
का प्रतिविंब मानते हैं 
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३-माया 
केशव ने कहीं भी माया का वणन नहीं किया है, न माया- 
सम्बन्धी विचार का द्वी कहीं प्रकाशन किया है । जान पड़ता है, 
माया-सिद्धांत उन्हें मान्य नहीं है । 
४--जगत ( नाम-रूप ) 
नाम-रूप जगत एक समस्या हे--न भूठा है, न सच्चा हे । 
पारमार्थिक इष्ठि से तो यह भ्ूठ है, परन्तु लोकिक हृष्टि से 
सच्चा है या सच्चा लगता है 3 


मूठो है रे कटी जग राम की दोदाई 
काह साँचे को कियो ताते साँचो सो लगत है 
जब यह जग म्ूठा है, तो सच्चा क्यों लगता है--केशव कहते 
हैं, जो “सच्चा” है, जिसका अस्तित्व है, उसकी रचना “अंसत्य” 
भूठो कैसे द्ोगी ९ करतो सत्य है, तो कमर भी सत्य होना चाहिये। 
केशव इसे सत्य ही 'श्रह्म' की रचना बताते हैं, परन्तु इसकी क्षण- 
भंगुरता और इसके असत्य सुखों को देखकर थे इसे सत्य भी 
कहना नहीं चाहते | सचमुच, वे उलमन में पड़े हैँ--- . 
ठम्दद्दी जु रची रचना विचारि 
तेहि कीने माँति समभों मुरारि 


सुलसीदास भी कभी इस प्रकार के असमंजर में पड़ गये थे जब 
विनयपत्रिका में उन्होंने लिखा था-- 


माधव कह्दि न जाय का कहिये 
देखत तब रचना विचित्र श्रति सुनत मनहिं मन रहिए... 
| आम 4 
कोउ कद्द सत्य, झूठ कद्द कोऊ, जुगल प्रबल करि माने 
ठुलठिदास परिंहरे तीन युग सो आपुन पहिचाने : 
द ॥ | 


खडे 
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जिस प्रकार तुलसी अपनी रामकथा की परिणति में कहते हैं-- 


रखुबंसमनि भूपन चरित यह नर कहहिं सुनहिं जे गावहीं 

कलिमल संनोमलल धोइ वरिन्त श्रम रामबाम सिधावही 
परन्तु रामचरित मानस को भाँति रामचंद्रिका में भक्ति की व्याप्ति 
नहीं है--3सकी मात्रा, वास्तत्र में, बहुत न्यून है। केशव के सामने 
लक्ष्य साफ़ है--कवित्वरशक्ति ओर पांडित्य का प्रदर्शन। इसी 
कारण उनके धम नीति और अध्यात्म के उपदेश संदेश के रूप 
में कथा में मिल्ष नहीं सके हैं। वो जिस संकंल्प को लेकर चले हैं, 
उसकी रक्षा उनसे नहीं हो सकी है । 

आध्यात्मिक विचारों पर लिखते हुए कबि की जोव, ब्रह्म, माया, 
संसार आदि विपयक घारणाओं पर भो विचार होता है,। केशव 
ने इन विपयों पर विस्तारपूर्व क विचार नहीं किया है, परन्तु यहाँ- 
वहाँ तत्सम्बन्धी उक्तियाँ बिखरी पड़ी हैं। इन्हें ही समेट कर हम 
इन विपयों पर इनके विचार निर्धारित कर सकते हें । 

१--बह्म 

केशव के मतानसार त्रह्म ही एकमात्र सत्ता है, जो रामरूप 

में अवतरित हुई 
सब जानि बूमियत मोहिं राम, 
सुनिए सो कहाँ जग ब्रह्मनाम 
जिनके अशेष प्रतिविंव जाल 
तेह जीव जाम जग में कृपाल 

दम ऊपर बता चुके हैँ कि केशव ने राम को ब्रह्म ही माना है। 


२--जीव 


ऊपर उद्धृत पद से पता लगता है कि केशव जीव को ब्रह्म 
का प्तिविंव मानते हैं | 
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३--मभाया े 
केशव ने कहीं भी माया का वर्णन नहीं किया है, न साया- 
सम्बन्धी विचार का ही कहीं प्रकाशन किया है । जान पड़ता है, 
माया-सिद्धांत उन्हें मान्य नहीं है। 
४--जगत ( नाम-रूप ) 
यह नास-रूप जगत एक समस्या है--न भूठा है, न सच्चा है । 
पारमार्थिक दृष्टि से तो यह भ्ूठ है, परन्तु लौकिक दृष्टि से 
सच्चा है या सच्चा लगता है--- . -, 
भूठों है रे झूठी जग रांम की दोइई 
काहू साँचे को कियो ताते साँचो सो लगत है 
, जब यह जग भ्ूठा है, तो सच्चा क्यों लगता है--केशव कहते 
हैं, जो “सच्चा” है, जिसका अस्तित्व है, उसकी रचना “असत्य” 
अूठी कैसे होगी ९ कतो सत्य है, तो कम भी सत्य होना चाहिये । 
केशव इसे सत्य ही 'श्रह्म! की रचना बताते हैं, परन्तु इसकी क्षण 
भंगुरता और इसके असत्य खुखों को देखकर वे इसे सत्य भी 
. कहना नहीं चाहते | सचमुच, वे उल्लसन में पढ़े हैं-- ' 
तुम्हही जु सवी रचना विचारि 
तेहि कोने भाँति समझो मभुरारि 
तुलसीदास भी कभी इस प्रकार के असमंजरप में पड़ गये थे जब 
विनयपत्निका में उन्होंने लिखा था-- 


८ माधव कहि न जाय का कहिये 
. देखत तव रचना विचित्र अति सुनत मनहिं मन रहिए 
* आय के >< 
कोउ कह सत्य, भूठ कह कोऊ, जुर्गल प्रबल करि माने 
ठतुलतिदास पूरिंरे तीन युग सो आपुन पहिचाने 
६ 
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(१) यह जगत! सत्य है । 

(२) यह 'जगतः मूठ < 

(५) यह जगत झूठ भी हूं, सत्य भी है । 
ठुलसी को ये तीनों मत मान्य नहीं है, बह 'अनिवचनीयवाद 
में समाप्त करते हैं--“जैसा है बेसा है, हम नहीं जान सकते केसा 
है, जान भी सके तो बता तो सकते नहीं ।” केशवदास ने भी 
उनकी भाँति इन तीनों भमंकटों स बचने का एक तक सोच 
लिया--“यह जगत भ्ूूठ है, सत्य नहीं है, परन्तु यह सच्चा-सा 
लगता हे ।” कदाचित्‌ वे यहाँ भी वह “प्रतिविबवाद” स्थापित 
कर रहे हैं जो उन्होंने जीव-ब्रह्म के सम्बन्ध में स्थापित किया है 
प्रतिविंष झूठ नहीं होता, परन्तु वह्‌ वास्तविक वत्तु न होकर 
उसका प्रतिरूप-मात्र होने के कारण भूठ ही कहा जायगा । इस 
प्रकार केशव हूं तवादी नहीं ठहरते, उन्हें पूरा-पूरा अद् तवादी भी 
नहीं कह सकते, उन्हें “अ्रतिविववादी? कहा जा सकता है, जो 
सिद्धांत आह तवाद के बहुत क़रीब है। इस सिद्धांत के द्वारा 
वे माया की मध्यस्थता के जाल से छूट यये हैं 


केशवदास ने 'जगत” को ही 'संसार” माना है। यह 'ज़गतः 
(जग) मन के हाथ है--- 
जग को कारन सव मन 
मन को जीत अजीत 
यह सारे “अ्रपद्च” भूठ हैं, परन्तु सच लग रहे हैं--कैसे, सन 
के कारण न ! अद्वेतमत के मूल-प्रवर्तेक, शंकराचार्य के गुरु-गुरु 
गौड़पादाचार्य भी इसी तरह कहते हैं--- 
मनोहृश्यमिह' द्वतमद्द त॑ परमार्थत: 
मनसो ह्यामनीभावे होत॑ं नैवोपलम्यते । | 


जे है है 
(यह जितना छत है, मन का ही दृश्य है, परमार्थतः-तो अद्देत 
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हो है, क्‍योंकि मन के गननशून्य हो जाने पर अद्वेत को उपलब्धि 
नहीं होती । ) ॥ 
१०--रामचंद्विका में राजनीति 
केशव ने अपने सामने राजाराम का दृष्टिकोण रखा है, कुछ 
इसजिए, कुछ उनके दरबार से संबन्धित होने के कारण राम- 
चंद्रिका में राजनोति का विशद वर्णन है। उसके ' कई रूप हैं, 
(१) वह राजव्यवहार और राजकीय शिष्टाचार के रूप में प्रगट 
हुआ है। (२) रामराज्य के आदर्श वर्णन में (३) स्वयं राम के 
व्यवहार सें | (४) रामचन्द्र के राजनीति-उपदेश में | 
३६८ें प्रकाश में रामकृत राजनीति का उपदेश इस प्रकार है--- 
बोलिये न भूठ ईंठि मूढ़ पे न कीजिये 
दीजिये जु वस्तु हाथ चूलिहू न लीजिये 
नेहु तोरिये न देहु दुःख मंत्रि मित्र को 
यत्रतत्र जाहुपे पत्याहु जौ अ्निज को 
जुवा न खेलिये कहूँ, जुबा वेद न रक्तिये 
अमित्र भूमि मांहि जै अमक्ष भक्ष भछ्तिये 
करी न मन्त्र मूढ़ सों न यूढ़ मन्त्र खेलिये 
स॒पुत्र होहु जै हटी मठीन न सों बोलिये 
चुथा न पीड़िये प्रजादि पुत्र मान पारिये 
असाधु साधु बूमकि के “यथापराध मारिये 
कुदेवदेव नारि को न वाल पित्त लीजिये 
विरोध विग्र वंश सों|।छु स्वप्नह्‌ न कीजिये 
परद्वव्य को तो विष प्राय लेखे 
परख्नीन को ज्यों गुरुख्रीन देखो - 
तजौ काम क्रोवी महामोह लोभो 
: तजौ गव॑ को सवंदा चित्त छोभी 
यही संग्रही निम्रही युद्ध योद्धा । करो साधु संसर्ग जो बुद्धि बोदा 
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हिंतू दोय जे देई जो धर्म शिक्षा | अवर्मीन को जेहु जे बाक भि्षा 
कृतन्ती कुबाही परसत्री विद्दारी 
करो विप्र लोभी न धर्माथिकारी 
सद्य द्रव्य संकल्प को रक्ति लीजे 
द्विजातीन को आरपुद्दी दान दीजे 
तेरह मंडल मंडित भूतल भूपति जो क्रम ही क्रम साथे 
कैमुदुँ ताकईँ शत्रुन॒मित्रस्ु केशवदास उदास न बाव 
शत्रु समीप, परे तेद्ि मित्र, सुलाठ परेजु उदास के जोन 
विग्रह, संचिनि, दाननि सिन्धु लो ले चहेँ श्रोरनमि तो सख सो 
राजश्री वश कैसहूँ, होहु न उर अ्वदात 
जैसे तैसे आपु वश ताकहँ कौन तात 
(मूठ न बोलना, मूर््रं से मित्रता न करना, जो वस्तु किसी को 
दे देना, फिर भूल कर न लेना । किसी से स्नेह करके फिर उसे 
तोड़ना मत, मन्‍्त्री और मित्र को दुख न देना। देशांवर में जाने 
पर शत्रु का विश्वास न करना | जुआ सत खेलना | वेद-वचन की 
रक्षा करना | शत्र्‌ देश सें जाकर अनजानी वस्तु न खाना। मूढ़ 
से सलाह सत लो और अपना गूढ़ तात्पय किप्तो पर प्रकट सत 
करो । हठ न करना और मठधारियों से छेड़छाड़ सतत 
करना । वृथा प्रजा की मतत सताना उसे पुत्रवत पालना। दोषी 
समम कर जैसा अपराध हो, वैसा दंड देना। ब्राह्मण, देवता, 
स्त्री ओर बालक का धन न लेना ओर बआह्यणवंश से स्वप्त में भी 
विरोध न करना । 


परधन को विष ही सममे। | परसत्री को सातावत्‌ मानो। 
काम, क्रोध, मोह, लोभ, गवे और चित्तत्षोभ को सदा स्यागो। : 
यश-संग्रह करो, युद्ध में शत्रु को दमन , करो | ज्ञानदाता साधुओं 
की संगति करो । जो धर्मयुक्त शिक्षा दे, उसे ही. हितैषो समम्ो 
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ओर अधर्मियों से वात मत करो । ऋृतन्नी, मठे, परस्रीगामी तथा 
लोभी ब्राह्मण को दान द्रव्य के बाँटने का अधिकारी मत बनाओ | 
संकल्प किए हुए द्रव्य की यत्रपूषक रक्षा करके ब्राह्मणों को अपने 
हाथ से दो । जो राजा क्रमश: अपने राज्यःसहित १३ राज्यों की 
सुव्यवस्था कर लेता है, उसको शत्र, मित्र वा उदासीन कोई 

हानि नहीं पहुँचा सकता ) शत्र -राज्य से. युद्ध करे, मित्र-राज्य से 
संधि करे ओर उदासीन राज्य से “दान-नोति वरते। फिर भी 
किसी प्रकार राजबैभव के वश नहीं हो) इस' दृष्टि से राम का 


. राज आदशो था यद्यपि केशव ने इस रामराज्य के बणंन के समय 


श्लेप-पुष्ट-परिसंख्या और अतिशयोक्ति का सहारा लिया है 


' परंतु उनका आदुशे अवश्य ही स्पष्ट हे कि-- 


“पृथ्बी धनधान्य से पूर्ण हो, न राज़ा-प्रज्ञा में युद्ध हो, न 
विदेशी आक्रमण हो, गौ-अश्व-हाथी तेजवान और पुष्ट हों, प्रजा 
क्षमतावान और उद्योगी हो, साधु और विद्या-विलासी हो। राम- 
राज्य में सभी जन चिरंज्ीवी हों, संयोगी हों, सदा एकपत्नी-त्रती 
हों, आठों भोग भोगते हों, शालवान, गुणवान ओर. सुन्दर 
सुगंघयुक्त शरीर वाले हों । सब जने त्रक्म-ज्ञानी, गुणबान तथा 
धर्म से चलने वाले हों । प्रजा दानादि कम कर सके, चित्त चिंता- 
रहित हो, चातुय्यपूर्ण हो, एक पुत्र-पीन्रादि के सुख देखें। सब 


' माता-पिता के भक्त हों। प्रजा ज्ञानी हो, अशोक हो, धर्मी हो 


यशी हो, सुखी हो, त्रिताप से रहित हो, वननाथ न हो। कोई 
भिन्नुक न हो । सत्र ऋज़ुगामी हो । कोई किसी की बृत्ति हरण न 
करे | लोग लज्जालु हों, य त-व्यसनों न हों । जहाँ व्यभिचार और 
परपीड़ा का नाम नहीं छो |.सब सम्मान युक्त रहें। मयोदा-पूव क 
रहें। जन-धन-संपंन्न नगर सें लूट-खसोट नहीं हो | सबेदा शांति 
का राज हो | अपवित्र कोई नहीं. हो | गुस-संग्रह की ओर जनता 


की दृष्टि हो । सब्र कीतिंवान हाँ |” (देखिये, प्रकाश २४) 


हा 
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इतना होते हुए भी राजा शाज्य्र का उपग्रोग करते हुए के 
जिससे उनका मन विक्रत न हो जाय) इस दृष्टिकोश को लेकर 
केशव ने २३वें प्रकाश में राम द्वारा राज्यश्री की निंदा कराई 
है. (छंद १९-४०) और उपभोक्ता की सावधान क्रिया 
जोई अ्रति द्वित की कहें, सोई परम अभिन्न 
सुखबक्ता ई जानिये, मंतत मंत्री मित्र ॥३८।॥ 

सावधान है सेये याहि। सॉँची देत परमपद ताद्ि 

जितने दृप याके वश भये | पेलि स्वर्ग मगनावहिं गये 
(राजश्री के प्रभाव से राज्ञा का ऐसा स्वभाव हो जाता है जो जन 
परमहित की बात करता है वही परमशत्र माना जाता है और 
चापलूस लोग सदा ही मन्त्रो और मित्र माने जाते हैं| इसलिए ' 
सावधान होकर जो इस राजश्री का सेवक करता दे उन्हें यह 
सच्ची मुक्ति देती है, असावधानी करनेवाले राजा नरक को प्राप्त 
हुए है । ) 

केशव राज-व्यवहार के बड़े ममज्ञ ज्ञाता थे | इसी से उन्होंने 

उसका बड़ा सुन्दर चित्रण किया है। 

लखी की भाँति केशव ने भी रास-राज्य का चित्रण किया, 
परन्तु वे अलंकारों के बिना तो बात ही नहीं कर सकते--“जिसके 
राज में आज कोई वण संकर नहीं है, फेवल नाममात्र का वर्ण की 
संकरता (रंगों का मिश्रण) चित्रों में ही देखी जाती है। व्याह- 
समय में ही स्रियाँ कुछ अपशब्द बकती हैं। (अन्यथा कोई किसी 
को गाली नहीं देता)। चाममात्र को ध्वजञापट ही जहाँ कॉपता 
(अन्य कोई डर से काँपता नहीं) | जहाँ रात्रि में चक्रवाकों को 
ही वियोग दुःख है (अन्य को नहीं), जिस राज्य में ब्राह्मणों 
ओर मित्रों से कोई हेष नहीं करता (नाममात्र को ह्विजराज 
चन्द्रमा और मित्र सूर्य के है पी केवल बादल हैं ) | सेघ ही नगर 
घेर कर आकाश से बरसते हैं (अन्य कोई नगर शत्रुओं से नहीं 
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घेरा जाता है) अपयश ही से लोग डरते हैं. (अन्य किसी से नहीं 
डरते) यश ही का सब को लोभ है (अन्य किसी बात के लोभी 
नहीं) दुख ही का जहाँ खंडन होता है (अन्य ,किसी सिद्धांत का 
खंडन नहीं) और जो राजा समस्त संसार के भूषण रूप हैं, ऐसे 
राजा राम चिरकाल तक सानंद राज्ञ करें।- * 

(सत्ताइंसवाँ प्रकाश, छंद ६) 
केशवदास ने जो वात अलंकार में कही है, वही बात तुलसी ने 
सहज निरलंकार भाषा उससे कहीं अधिक प्रभावशाली ढंग पर 
कह दी है-- 

रामराज . बैठे च्ौलोका | हरप्ित भए, गए सब सोका 
'बयंरु न कर काहू सन कोई । रामप्रताप विषमता खोई 


वरनसुम निजनिज धरम निरत वेद पथ लोग 
नचलहिं सदा पावहिं सुखहिं नहिं भय सोक न रोग 
दैहिक दैविक भौतिक तापा | राजराज नहिं काहुहि व्यापा 
सब नर करहिं परस्पर पीती । चलहिं स्वधर्म निरत श्रुति नीती 
चारिउ चरन धर्म जग माहीं । पूरि रहा सपनेहँ अघ नाहीं' 
अल्प मतु नहिं कवनिठ पीरा । सब सुन्दर सब॒विरुज सरीरा 
नहिं दरिद्र कोउ दुखी नदीना । नहिं कोउ अबुध न लच्छुन हीना 
सब गुनग्य पंडित सब ग्यानी | सब कृतज्ञ नहिं कपठ सयानी 
सब उदार सब परउपकारी | विप्र-चरन सेवक नरनारी 
एक नारि ब्रव रत सब मारी । ते मन वच क्रम पति हितकारी 
पंडत तिनन्‍्ह कर भेद जहँ नरतेक दृत्य .समाज 
| जीतहु मनहिं सुनित्र अस रामचन्द्र के राज 
इत्यादि 
ऊपर के अवतरण से प्रगट हो जायगा कि तुलसी प्रसादपूर्ण 
काव्य से ही जो वात प्रकट कर देते हैं, केशव को उसके लिए 
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अलंकार चाहिये। सहजोक्ति की अपेक्षा वक्रोक्ति ही उन्हें, अधिक 
पसन्द है। उनकी कल्पना भी समाज के कुछ क्षेत्रों को दी 
नहीं रह जाती, वे धम्म, कुटुस्प, भीतिक सुख सभी में क्रांति दखते 
हैं । केशव ने चाहे यह लिखा हो कि सुखी आदी राज्य में शत्रु 
नगर को नहीं' घेरते, परन्तु उससे किसी ऊँचे राजनेतिक सिद्धांत 
का स्थापन नहीं हो जाता | तुलसी तो सामाजिक़ों का दी ऐश्वर्य 
नहीं दिखाते, वे प्राकृतिक ऐश्चर्य में भी अतुलनीय बृद्धि दिखा- 
कर रामराज के अलौकिक प्रभाव को व्यंज्ञित करते हैं, जैसे 
प्रगटी मिरिन्ह विविध मनिखानी | जगदातमा भूष जग जानी 
सरिता सकल वहहिं बर वारी | सौतल अ्रमल स्वाद सुखकारी 
सागर निज मर्यादा रदहों। डारहिं रतन ताहि नर लहदीं 
सरसिज संकुल सकल तड़ागा। अ्रति प्रसन्न दस दिसा विभागा 
विधु महि पूर मयूखन्हि रवि तप जेतनेद्दि काज 
माँगे वारिद देहिं जल रामचन्द्र के राज 
केशव ने राचण का जो ऐश्वर्ये व्यंज्ित किया है. 'देखिये अंगद- 
प्रसंग) उससे उनका राजकीय व्यवहार-ज्ञान सिद्ध होता है, परन्तु 
यह बात नहीं है कि तुलसी यदि चाहते तो ऐसा राजैश्वये- 
बस न वे नही' कर सकते थे। थे इस प्रसंग की ग्रामीणता के 
लिए लांछित हैं, परन्तु यह तो वास्तव में उनकी अतुल रामभक्ति 
का फल्न था। उन्होंने रामविमुख रावण को अपमानित करने 
के लिए ही इस प्रसंग में राजनैतिकता नही बरती । 


११--तुलसीदास और केशवदास 
तुलसी मूलतः भक्त-कवबि थे और केशव मूलत: रसिक पंडित 
कवि थे। राजदरवारों से उनका सम्बन्ध था। आश्रयदाताओं 
की प्रशंसा करने में उनकी काव्य-प्रतिसा चमक उठती थी और 
उन्हीं के मनोविनोद के लिए वे लिखते थे। सुधी राजसभागण 
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उनके श्रोता थे। श्रोतागंणों में संस्कृत का ज्ञान भी अपेक्तित . 
था। ऐसे वातावरण में उन्होंने अपने संस्कृत के पांडित्य और 
कवि-प्रतिभा से चमत्कार उत्पन्न किये, यह उनकी प्रतिभा का 
परिचायक है। वास्तव में जिस विल्ासपूर्णो राज-वातावरण में केशव 
रह रहे थे, उसमें रहकर इससे अच्छी कविता नहीं हो सकती 
थी। सच तो यह है कि प्रत्येक कवि प्रभावित होता है (१) अपने 
वातावरण से, (२) अपने कुटुम्ब और शिक्षा दीक्षा से, (३) अपनी 

अभिरुचि से और (४) अपने श्रोताओं की अभिरुचि से । कबीर, 
ठुलसी और सूर इन सबके श्रोता अध्यात्मतत्त्व के जिज्ञासु और 
श्रद्धालु भक्त थे। केशव के श्रोता थे राजदरबारी विल्लासी पुरुष जो 
बारांगनाओं को ग्रहणियों से भी अधिक प्रीत सममते थे। दूसरा 
श्रोता था संस्कृतज्ञ पंडितवर्ग जिसे माघ, भारवि, वाण और 
श्रीहरष से विशेष $म था | शद्भर-प्राण, विदग्ध सूक्तियों से महा- 
राज़ को भुलाना द्वी उनका काम था। केशव भी इन्हीं पंडितों में 
से थे। तीसरा था समान-कर्मा कवि-बरगं | कविपिया और रसिक- 
प्रिया स्पष्टत: हमारे वर्ग के लिए लिखी गई थी और रामचंद्रिका 
में पग-पग पर छन्द बदलने का रहस्य भी यही है। केशव ने 
कविता को सीखने-सिखाने का विपय बना दिया | और पहले 
'पहल वह शिष्य-गुरु परम्परा शुरू हुई जो आज तक सीमित ज्षेत्रों 
में चलती है। तीसरा श्रोता उनकी प्रसिद्ध वारांगना-मिन्नर है 
जिसका केशव पर बड़ा प्रभाव था 4 कुट्म्च संस्क्रत परिडतों का था 
, दी । इससे भाषा सें कविता करना तो हेय ही सममते थे, जैसे- 
. तैसे कुछ लिखकर रसिक्रों को प्रसन्न करने की बात थी | बाता- 
बरण सामाजिक, राजनैतिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक प्रत्येक 
क्षेत्र में शिथिलता और विलासिता, उच्छु छुलता और अनाचार 
से पूर्ण था। केशव अपनी अभिरुचि के लिए शअ्रसिद्ध है ही। 
बुढ़ापे- में भी उन्हें मलाल था कि उनके श्वेत केशों को देखकर 
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“बचन्द्रमुखी मगलोचनी बाबा कह्दि कहि जाय ।7 इस सबने केशव 
को इनका चिशिप्ट क्षेत्र दिया। तीन पुस्तक राजाश्रय से सम्बन्धित 
है। दो रस और अलंकार के ग्रन्थ और एक छन्द-प्स्य ( राम- 
चन्द्रिका ) उन्हें आचाये बना देते है। रहे रामचन्द्रिका और 
विज्ञान गोता। वास्तत्र में थे केशव के प्रतिभा-ज्षत्र के बाहर 
जाकर लिखी रचनाएं हैं। विज्ञान गीता संत-काव्य की परम्परा 
में आती है और रामचन्द्रिका राम-काव्य की श्रेणी में, यद्यपि 
शूद्वार, पांडित्य-प्रदेशन श्रीर आचार्यत्व वहाँ भी बड़ी मात्रा में 
उपस्थित हैँ। कदाचित्‌ छुलसी के 'मानस? की मान्यता होते देख 
केशव ने रामकथा पर लिखने की बात सोची, परन्तु लिन अन्यों 
की ओर उनकी प्रतिभा सहारे के लिए कुक सकती थी ( प्रसन्न- 
राघव ओर हजलुमज्नाटक ) वे तुलसी ने पहले ही श्पना लिये 
थे। अतः केशबदास को इन ग्रन्थों का वही अंश लेना पड़ा जो 
तुलसी ते नहीं लिया था। जैसे जनक की स्वयंवर-सभा में चाण- 
रावण। शेप के लिए उन्हें मोलिक बनना पड़ा | तुलसी ने राम- 
कथा को कई बार कहा और रामकथा के सभी क्षेत्र खोज डाले 
थे। अतः केशव से भक्तवत्सल भगवान राम की जगह महाराज 
रामचन्द्र को विषय बताया। इस नवीनता के लिए धन्यवाद ! 
परन्तु तुज्लसी पहले हो गीतावली में राम का यह रूप रख चुके 
थे। उनकी दास्य-भावना को भक्ति का आश्रय भी यही रूप था। 
अत: केशव ने इस महाराज-राम-रूप के भी ञछूते ही अंगों को 
विकसित किया। सभी बातों में मौलिक होने के प्रयक्न में वे 
विषिन्न हो गये हैं । वे रास वन्द्रिका में रामकथा भो कहेंगे, नये 
कवियों को छुन्द लिखना भी सिखायेंगे; राम को महाराज, न्ह्म 
ओर अवतार एक साथ बनायेंगे; शद्धार और भक्ति की विरोधी 
धाराएं एक साथ ही प्रवाहित करेंगे। यह है रामचन्द्रिका की 
विडंबना ! केशव ने सोचा होगा कि इतने विभिन्न, असम्बद्ध, 
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पहलुओं से पुष्ट उनकी रामकथा तुलसी की लोकप्रियता को पीछे 
छोड़ जायगी, परन्तु वे इसी भ्रम में रह गये। तुलसी की राम- 
' कथा का जो स्थान है, वह केशव की रामचन्द्रिका को नहीं मिलेगा, 
न मिल्षा ही है। आज पंडित-वर्ग सात्र में उनकी चर्चा है और 
पाख्य-पुस्तक होने की कारण उसका अध्ययन-अध्यापन हो जाता 
है, परन्तु साधारण जनता के भाव-च्ेत्र अथवा उसके विचार- 
चषेत्न में उसका कोई स्थान नहीं | आज न हम कविता सीखने के 
लिए उसे पढ़ेंगे, न रामकथा सुनने के लिए। कला की सर्वेत्क्रिष्ट 
' रचना होकर भी सहज कवि-अनुभूति से स्फुरित न होने के 
कारण रामचन्द्रिका असफल रही | कहाँ तुलसोदास की कविता- 
धारा स्रोतस्विनी-सी उसड़ी पड़ती है, कहाँ पग-पण पर विल्ञास- 
कटाक्ष करके ठहरने, मुड़ने, हाव-भाव दिखाने वाले केशव की 
रामघारा ! _ 

१९वीं शत्ताव्दी से १५वीं शताब्दी तक रामकथा लेकर 
मुख्यतः ऐसे ही प्रन्थों की रचना हुई है जिनमें कथा में काव्य- 
कौशज्ष का प्रदर्शन ही मिलता है। कहीं सम्बाद पर बल है जैसे 
हनुमन्नाटक और प्रसन्नराधव में, कहीं कथा को ही विचित्र रूप 
से गूँथा है जैसे सेतु-बंधन और प्रसन्नराधव एवं अनघेराघव 
में। प्रसन्नराघव में राम-सीता के पूव राग की नत्रीन कल्पना 
है। इस प्रकार राम-क्था पर <'गार का आरोप हुआ और बाद 
के संस्कृत कवियों ने राम की सयौदा की रक्ता का प्रयत्न नहीं 
किया । सुन्दर सूक्तियों, सुभाषितों, मुक्तक-काव्यों आ द से सहारा 
लेकर राम-कथा में बिचित्रता लाने की हास्यास्पद चेष्टा की गई। 
केशव इसी कड़ी में आते हैं | तुलसी भी इन तीन-चार शताब्दियों 
के संस्कृत काव्य के प्रभाव से नहीं बचे हैं, प्रसन्नराघव से उन्होंने 
'सीता-रास का .पूवेराग” लिया है और चरथे रामायण सें सीता 
का आगार चरण है, एव' रामाज्ञ, 5श्न में ज्योतिप-अन्ध (म'गल) 
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लिखकर राम-कथा कहने की चेप्टा है। परन्तु अपने सर्वोत्तम 
ग्रंथ मानस में उन्होंने राम-कथा को भक्तिरस में उुत्रो कर ही 
उपस्थित किया है ओर चन्द्र-वणन जैसे एकाब स्थलों को छोड़- . 
कर ऊह्दा-प्रधान काब्य उन्होंने नहीं रचा। रसोट्रेक ओर मनो- 
विज्ञान पर उनकी दृष्टि सदेव ही रही है। उन्होंने विवाह का 
सांगोपांग नवोन पक्ष ढँढ निकाला ओर उत्तरकांड को दर्शन 
ओर राम-भक्ति की इंद्रमणि बना दिया। परन्तु केशव की अत- 
हष्टि इतनी पेनीन थी, वह संस्कृत कवियों के राम ग्रन्थों के 
चमत्कार की चोंध में आ गये ओर सामान्य काव्य से हटकर 
उन्होंने प्रेत-काव्य की स॒प्टि की | उसके समय के राज-कंति पर 
कवि-कर्मी उनके इस महान्‌ पांडित्य से चक्रित होकर मुक्तकंठ 
से उनके प्रशंसक हुए, यह ठीक है। परन्तु रस का स्रोत तो 
समसामयिकों ने तुलसी से ही म्रहण किया । ' 

केवल संस्कृत के परवर्ती राम-काव्यों से ही नहीं केशव ने, 
माघ, वाण, श्रीहष , शूद्रक,, कालिदास ओर भवभूति को सामग्रो 
से लाभ उठाने की चेष्टा की, कहीं-कहीं सफल अनुवाद ही प्रस्तुत 
कर दिया। 'कादस्वरी? में एक वर्णन है--- 

“ताल तिलक तमाल हिंताल वकुनज्न बहुले: एलालता कुब्लि 
नारिकेल कलपैः लोललोप्रवली लवंगपल्नवेंः उल्लतित चूतरेशु पठले 
अलिकुल मंकारेः उनन्‍्मद कोकिलकुलकलापकोल हासानि, इत्यादि | 

(कथामुख) 
केशब ने इसी की हिन्दी कंर दी है-- 
तरु तालीस तमाल ताल हिंताल मनोहर 
 ज मज्लुल मंजुल तिलक लकुचकुल नार्किलवर 
एला ललित लवड़् भज्गज पुड़ीरल सोहै 
रूपी शुककुल कलित चित्त कोकिल अति मोहै 
- (प्रकाश ३, छुन्द १) 
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इसे हम रामचन्द्रिका में पांवे £--- 


धंशन शाम ७ का 


धंणत फेशब सकल छात्र थिधम गाए तम सूध्टि 
कुमुस्पन्सेया छवों भें संतत भिव्या इृप्डि 
(प्रकाश १६, हुं २१) 

यह पता लगाना दिलचरप होगा छझ्ि केशव पर तुलसी फा प्रभाव 
भैया नहीं। हम कह च॒फेट! कि केशव की कथानयस्त का ठाँया 
बाल्मीकि पर खड़ा टै आर फितने ही प्रसंगों फे लिये से स्पष्ट 
रूप स उप्ती के ऋणी £, लगे लक््मग की आात्य-हत्या फरने फी 
धमकी, विवाह स लीटते समग्र सार्स में परशुराम का मिलना, 
इत्यादि दुसरे र्घान पर इस प्रभाव फी बिशद एवं विस्तृत विधे चना 
कर चुके हैं । यहाँ हमें यद्ू बताना £ कि फथा को बाल्मीफि 
से क्रम से उपस्थित करते हुए भी . काब्यन्यस मों के लिए शास- 
चन्द्रिका का कवि बाल्मीकि का ऋ!एी नहीं है। बर्षा-शरद-चर्णन, 
शाम का विवाह, पस्पासरोबर ख्ण न, सभी में बह मौलिक है । 

परन्तु दो प्रसंग ऐसे हैँ जो दमारे फाम में यह सन्देह उठा 
देते हैं कि शायद केशव ने “मानस से उर्नीँ लिया हो--पूर्च वर्ती 
राम-कथा में उनको कोई स्थान नहीं मिला है श्रीर स्वयं केशब- 
दास की कल्पना उनकी ओर जा ही. नहीं सकती थो । थे 
असंग हैं | 

१--राम के विचाह का बिशद वर्ण न 

२--बन-पथ फी माको 


दि समीक्षात्मक रूप से. अ्रध्ययन .किया जाय तो राम- 
चरितमानस ओर रामचन्द्रिका के इन दोनों प्रसंगों में बढ़ा 
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लिखकर राम-क्था कहने की चेप्टा है। परन्तु अपने सर्वोत्तम 
पंथ मानस में उन्होंने राम-कथा को भक्तिरस में उुबों कर ही 
उपस्थित किया है और चन्द्र-वर्णन जेस एकाथ स्थलों को छोड़ . 
कर ऊद्दा-प्रधान काव्य उन्होंने नहीं रचा। रसोट्रेक और मनो- 
विज्ञान पर उनकी दृष्टि सदेव ही रही है। उन्होंने विवाह का 
सांगोपांग नवोन पक्त ढदूँढ निकाला ओर उत्तरकांड को दर्शन 
ओर राम-भक्ति की इंद्रमणण बना दिया। परन्तु केशव की अंत्त- 
हष्टि इतनी पेनीन थी, वह संस्कृत कवियों के राम अन्यों के 
चमत्कार की चौंब में आरा गये और सामान्य काव्य से हटकर 
उन्होंने प्रेत-काव्य की सप्टि की। उसके समय के राज-कधि ओर 
कवि-कर्मी उनके इस महान्‌ पांडित्य से चक्रित होकर सुक्तकंठ 
से उनके प्रशंसक हुए, यह ठीक है। परन्तु रस का स्रोत तो 
समसामयिकों ने ठुज़्सी से ही ग्रहण किया | | 

केवल संस्कृत के परवर्ती राम-काव्यों से ही नहीं केशव ने, 
माघ, वाण, श्रीहप , शूद्रक, कालिदास और भवभूति की सामग्री 
से लाभ उठाने की चेप्टा की, कहीं-कहीं सफल अनुवाद ही प्रस्तुत 
कर दिया। कादम्वरी? में एक वर्ण है--- 

“ताल तिलक तमाल हिंताल बकुनन बहुले: एलालता कुट्लि 
नारिकेल कलपैः लोललोश्रवली लवंगपल्लवैः उल्लसित चूतरेरु पटले 
अलिकुल मकारेः उन्‍्मद कोकिलकुलकलोपकोल हासानि, इत्यादि । 

(कथामुख) 
केशव ने इसी की हिन्दी कर दी है-- 
तरु तालीस तमाल ताल हिंताल मनोहर 
मज्जुल मंजुल तिलक लकुचकुल नारिकेलवर 
एला ललित लवड्ध भज्ज पुद्जीरल सोहै 
रूपी शुककुल कलित चित्त कोकिल अति मोहै 
(प्रकाश ३, छुन्द १) 


न हक 
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काए 
ई्ट्रुका से सन ६४--- 
पगपृत फेशद सरल फॉर शिप्म माद सम सष्दि 


शस हम रामच 


मूसुप-मसा गो मा सतत मरिष्या ६ 
(प्रझ्य १३१, ४« २४) 
यह पता लगाना दिलसस्प होगा फ्ि केशव पर सलसी का प्रभाव 

या नहीं। इस कह घके। कि केशव को कथानर्स फा टांचा 
चाल्मीकि पर खदा है आर फिनने ही प्रसंगों फे लिये थे श्वप्ट 
रूप से उसी के ऋणी ह£, लस लद्मग की शात्यन्टत्या फरने की 
धमकी, विवाह से लौटते सम्तव सांग में परशुराम का मिलना, 
इत्यादि दुसरे रथान पर इस प्रभाव की बिशद एये विखृत बिध घना 
यार चुके हैं। यहां हमें वह बताना है कि फया फो प्राह्मीकि 
से क्रम से उपस्थित हरने हुए भी काह्यन्वसर्गों के लिए राम- 
चन्द्रिका का कवि बात्मीकि का ऋणी नहीं £। बर्षा-शरद-यणुन, 
शाम का विवाह, पस्थासरीबर वर्ण ने, सभी में बह मौलिफ है । 

परन्तु दी प्स ग॒ ऐसे हैं जो हमारे फाम में यह सम्देद उठा 
देते & कि शायद फेशव ने 'मानस! से उर्नें लिया ट्रो--पूष बर्ती 
रामकथा में उनकी काह स्थान नहीं मिला दे श्रीर स्वयं केशव- 
दास की कल्पना उनकी ऋआर ज्ञा ही नहीं सकती थी । थे 
प्रसंग है. । ॥ 

१--राम के त्रिवाह का विशद्‌ वर्ण न 

२--बन-पथ फी मॉको | 
यदि समीक्षात्मक रूप से. पश्रध्ययन किया जाय तो राम- 
चरितमानस ओर रामचन्द्रिका के इन दोनों प्रसंगों में बढ़ा 
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साम्य दिखलाई देगा। यह साम्य भावना में मिलेगा, वस्तु- 
निरूपण ओर बण न में तो मोलिकता का आम्रद यहां भी 
जब हम देखते हैं कि यही दो तुज्नसी के अत्यन्त मीलिक सुन्दर 
अंग £ं तो इस अनुमान को ही बल देता होता है कि क्रम-स-क्रम 
ये प्र्ंग वहीं से लिये गये हैं, यद्यपि प्रसंग-बिधान स्वेय॑ केशव 
का है। पलकाचार, ज्योनार, गाली, दलह-हुलहिन, एवं मंडप 
की शोभा---ये बातें इसी ढंग पर तुलसी में भी हैं, परन्तु जहाँ 
तुलसी ने गालियों का निदृश किया है, वहां केशव वार्यिलास 
में पटु हैं, अतः भूमि को चारांगना चनाकर राम पर श्लप व्यंग 
करते हैं | एक बात और है, इन प्रसंगों में अनायास ही रामभक्ति 
की योजना हो गई है। हो सकता है, तुलसी ही इसके लिए 
जिस्मेवार हीं | तुलसी कहते हैं--- 
बैठे बरासन रामजानकि मुद्ति सन दशरथ भये 
केशवदास का कहना है-- 
च्ैठे जराम तरे पलिका पर रामसिया सबकी मन मो 
ज्योतिसमूह रहो भढ़िके सुर भूलि रहे वपुरो नरको है 
केशव तीनहु लोकन की अ्रवलोकि बृथा उपभा कवि खोहँ 
सोमन सूरज मण्डल' चास बनो कमला कमलापति मोदे 
इसी प्रकार बन-पथ-प्रसंग में, तुलसी की भाँति, यहाँ भ्री लोग 
संमश्र-चश पूछते 
कौन हो किततें चले कित जात हौ केहि काम जू 
कौन फी दुह्ति बहू कहि कौन की यह बाम जू 
किधों यह राजपुत्री वरही बरी हे 
किर्धों उपरि वरयो है यह सोमा अमिरत है 
किधों रति रतिनाथ जस राजथ केसोदास 
जात तपोवन, सिव बैर सुनिरत दे 


नि 
रामसास्द्का 


>ड, कप 


दिपी झुनि सावइत, किसी अरद्म दोपरत 
किया सिद्धियुत सिद्ध परम विस 
किया की 


ह ठम ही टगीये लीन्दी 
फियों नुम एरसिर श्रीद्दी सिवा लाहत शिरत है 
जो हो, प्रसंग का निर्देश अश्रवर्य तुलसी ने किया होगा, यद्यपि 
इनकी तत्सम्वन्धी रचना केशव के ऊद्ात्मक उक्ति-चचित्र्य से कहीं 
अधिक सुन्दर £ै 
फ्रैशव और तुलसी की रामकथा में मुल अन्तर यही दे कि 

जहाँ केशव अधिकांश स्थलों पर प्रसन्नरावव ओर हनुमन्नाटक 
का अनुवाद की प्रस्तुत कर रदे ८, वहां तुलसीदास इन प्रन्थों से 
सहारा मात्र लेते हे, यही नहीं इनसे ली हुई सामग्री फो फाध्य 

प्रीर मनोविश्वानसे पूर्ण त: पुप्ट करके पाठक के सामने रखते 
हैँ । केशव मूल का सौन्दर्य भी समाप्त कर देते हैं- उन्हें न अनु 
पात का ध्यान रहता, न काव्यगत सीनन्‍्दर्य का, न मनोविज्ञान 
का। थे “संस्कृत कवियों और शोर नाटककारों की प्रतिभा के 
इतने नीचे दव गये हैं. कि स्त्रयं उनका स्वरूप विक्रत और उनका 
स्व॒र अ्रस्थस्थ हो गया दे |”? 


हा 


न्र्प्ए 


रसिकप्रिया 


केशबदाप्त के ग्रंथों में रसिक्रत्रिया सर्वश्रेष्ठ ठै। आचायेत्व 
की दृष्टि से चाहे कविप्रिया का क्रितना ही महत्व रहा हो ओर 
पांडित्म को हृष्टि से रामचन्द्रिका चाहे जितनी भी स्पुत्य हो, 
केशब की काव्य-प्रतिभा ओर सह्ृदयता के सर्वोच दर्शन रसिक 
प्रिया में ही होते हैं। जैसा अन्यत्र लिखा है, रसिक्रत्रिया रस- 
अन्य हे ।उसमें कवित्त-सचेयों का संग्रह है जो केचल उदाहरण 
रूप में उपस्थित हैं। ये उदाहरण लक्षण के कितने निकट पहुँचते 
हैँ, यह हम पहले देख चुके हैं| यहाँ हमें इन उदाहरणों के स्वरूप 
उपस्थित सामग्ी को काठ्य-परीक्षा करनी हे । 

रीतिअन्यकारों के सम्बन्ध में श्री रामचन्द्र शुक्ल ने सत्य 
ही कहा हे--/इन रीति अन्यों के कर्ता भावुक, सहृदय, आर 
निपुण कबि थे | इनका उद्देश्य कविता करना था, न कि काव्यांगों 
का शास्त्रीय पद्धति - पर निरूपण करना । अतः इनके द्वारा बड़ा 
भारी कार्य यह हुआ कि रसों (विशेषत: शा गार रस) और अल कारों 
के बहुत ही सरस उदाहरण अत्यन्त प्रचुर परिमाण में उपस्थित 
हुए। ऐसे सरस ओर मनोहर उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण- 
अन्धों से चुनक्र इकटठे करें तो भो उनको इतनो अधिक संख्या 
न होगी।” ( हिन्दी साहित्य का इतिहास, प्रू० २८६ ) | केशव 
के सम्बन्ध में भी यही बात लागू है। | 

रफिऋप्रिया के नायक हैं. ऋुष्ण, राधा नायिक्ता हैं।. यद्यपि 
केशव ने अंथारंभ में ऋष्ण में नवरसों को स्थापना की है--- 


३ 
है 


रसिकाग्रिया ६७ 


श्री दृवभानु कुमारि द्ेतु आगार रूपमय 
वास हास रस हरे मात बंधन फरनामय 
केशीप्रति अति शैद्र वीर मारो बत्सासुर 
मय दावानज्ञ पान पियो वीभत्त कसीठर 
अति अद्भुन वच बिरंचि मति शत संतते श्तेच चित 
कहि केशव सेवु रतिक नवरस में ब्रजराज नित 


परन्तु वे स्त्रयं शगार रस को ही लेकर रह गये श्र उनके इस 
मौलिक नवरस-स्थापन का आगे के कवियों मे भी उपयोग नहीं 
किया। यदि किया होता तो हिन्दी साहित्य का भंडार अत्यन्त 
सुन्दर कब्रित्त श्रीर सवेयों से पूर्ण होता और रसवैमिन्त्य का 
अच्छा अ्रवसर मिलता | 

इसी मान्यता को लेकर केशव ने अधिकांश पदों में स्पष्ट 
रूप से कान्द, राधिक्रा आदि शब्द रखे हैं और जहाँ नहीं रखे 
हैं, वहाँ भी वे व्यंग्य हैं। इस प्रकार सारे नायिक्रा-मेद को 
राधा-कृष्ण पर घटा दिया गया हे। प्रकाशों के अन्त में वे बरा- 
चर लिखते आये हैं कि वे राधा-कृष्ण का श्रगार-वर्णन कर रहे 
हैं। इससे कई विशेषताएं उनके काव्य में आ गई हैं-- 


(१) निश्यवक्तिकता--कवि को आत्म्यंत्नना नहीं फरनी 
पड़ी। उसने सारी भावनाओं का शारोप राधा-कृष्ण,पर कर 
दिया और वह जैसे तटस्थ खड़ा रहा। यद्यपि अन्त में बह 
परम्परानुसार अपना त्ताम डाल देता है, जेसे वह यह कह रहा 
हो कि बात चाहे किसी की हो, मूल में व्यक्तित्व उसका ही है, 
यह भ्रुत्रा देना ठोक नहीं होगा। रीतिकाव्य में जो तटस्थता 


: परव्यं जकता, आत्म-व्यंगनना को दबाने की प्रधृत्ति है, वह इसी 


कारण है क्रि कवि ने अपने को अपने काव्य से दूर रखा है 


(२) क्रष्ण का नायक रूप--इस प्रकार के सर्वेयों में कृष्ण 
७ 
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लोौकिक नायक के स्तर पर उतर आते हैं, राथा लाकिक नायिका 
के | इस प्रकार रीति-काव्य में पीराणिक राधा-कृष्ण और भक्ति- 
काव्य के राधा-कृष्ण का साधारणीकरण हो गया है। यदि हम 
बिश्लेपणु करें तो पता लगेगा कि यह साधारणीकरण की प्रवृत्ति 
ई शताब्दियों से चली आती थी। भागवत में कृष्ण ब्रह्म हे । 
राघा का उल्लेख नहीं है, परन्तु वे गोपियों के साथ प्रेम-लीलाएं 
रचते हैं । व्यास पद-पद पर बता देते हैं कि यह प्रेमलीला त्रह्म- 
जीव के अनन्य सम्बन्ध का रूपक है। अहमनेवत्त पुराण में 
गोलोकवासी की भेयसी के रूप में राधा भी प्रतिष्ठित है। 
आलिगन, परिरम्भण, संग्रोग आदि का स्पष्ट उल्लेख हैं । कृष्ण 
को “कामकल्ानिधि”? कहा गया है । यद्यपि रीतिशास्त्र का 
सहारा नहीं लिया गया है। जयदेव के काव्य में चह्मचेवत्ते 
पुराण से सूत्र लेकर ऋष्ण को धीर ललित नायक के रूप में 
चित्रित किया गया है। यहाँ भी कष्ण उसी रूप में उपस्थित 'हैं, 
परन्तु कवि प्रकृति के उद्दीपन, मान, दती, अभिसार--इनका भी 
सहारा लेता है। ये स्पप्टतयः शृद्धार-शास्त्र में मान्य है, परन्तु 
यहाँ यह खण्ड-काव्य के विपय बना दिये गये हैं । विद्यापति 
के काव्य में कृष्ण-राधा को एकदम नायक-नायिका के रूप में 
खण्ड-काव्य बनाकर उपस्थित किया गया है विद्यापति 
के विषय हैं--राधा-कृष्ण का पूर्वराग, मिलन, अमिसार, मान; 
दूती, मानमोचन, पुनर्मिलन, विरह, मानसिक मिलन । यहाँ 
सानसिक मिलन के आध्यात्मिक संकेत की छोड़कर शेप लौकिक 
प्रेम-काव्य ही है। सूरदास ने राघा-कऋष्ण के प्रेम-विकास को रीति 
शास्त्र के भीतर से नहीं देखा यद्यपि 'साहित्यलहरी? के पदों में 
अलंकार-निरूपण ओर नायिका-सेद का प्यह्न है। फिर भी सूर- 
गर के राधा-कृष्ण का प्रेसविकास अत्यन्त स्वाभाविक है । 
किर सी खगार काव्यों से उन्होंने सहारा लिया है | उनके. म्न्‍्थ 
ँ 


: शसिकप्रिया हद 
पर ब्रह्मवैवर्ते पुराण और जयदेव का प्रभाव ही अधिक है | उनके 
पदों में आध्यात्मिक अथे लौकिक आंगार से पुष्ठ होता हुआ 
आगे बढ़ता है। परन्तु कवि ने प्रेमविकास को अत्यन्त मानवीय 
घरातल पर उतारा है। 

केशव के काव्य में राधा-कष्ण नायक-नायिकाओं की झू गार 
रखांतगेत सभी परिस्थितियों के भीतर से गुजरते है | इसका कारण 
यह है कि उन्हें उन पदों में आना है जो #ऋ'गार की अनेक परि. 
स्थितियों के उदाहरण-स्व॒छूप हैं। रीति-काव्य सें कृष्ण का यही 
रूप मान हो गया है । रीति-काव्य में भक्ति का समावेश भी हैं 
यद्यपि लक्ष्य सह्ृदय पाठक ही है, भक्त नहीं । दृष्टिकोण यह 
- आगे के कवि रीमिह तो कविताई 
न तो राधा-मोहन सुमिरन को वंहानों है 
स्पष्ट है कि रीति-काव्य को इस प्रकार के .कवित्त सबैयों 

की परम्परा केशव से ही चली | उन्होंने अत्यन्त शक्तिशाली रूप 
से नई रूढ़ियों का निर्माण क्रिया है। 'रसिकप्रिया? में कवि ने 
प्रसादशुण को हाथ से नहीं जाने दिया है और माधुर्यब्रत्ति का 
भी ध्यान,रखा है । इससे अनेक स्थानों पर वह सुन्दर काव्य की 
खष्टि कर सका है। जेसे-- 

आजु विराजत है कहि केशव श्री वृषभानु कुमारि कन्हाई 

बनी विरंज्नि वही रस काम रची जो बरी सो बधू न बनाई 

अंग विलोकि त्रिलोक में ऐसी को नारि निह्रिन बार लगाई 

मूरतिवंत &गार समीप थ्यगार किये जानो झुन्दरतोई 
यहाँ कवि ने बानी (सरस्वती ) को कामदेव के हाथों से रचाया 
है, यह अंत्यन्त असाधारण कल्पना है। नारी-सौन्दर्य के आदर 
के लिए रति की कल्पना हुई है, वाणी को नहीं। एक दूसरा 


४ (३ 


कवित्त है-- 
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कोमल विमल मन विमला सी सखी साथ 
कमला ज्यों लीने द्वाथ कमल सनाल के 
नूपुर की ध्वनि सुनि मोरे कलइंसन के 
चौंकि चौंकि परे चार चेटवा मराल के 
कंचन फे भार कुचभारनि सकुच भार 
लचकि लचकि जात कटि तट बालके 
हरे हरे बोत्तत विलोकत हरेंई हें 
हरे हरें चलत हरत मन लाल के 
ऊपर के पद में (विमल” “चिमलाः कमला?” 'कमल' आदि में 
अनुप्रास का आग्रह स्पष्ट हे। इसी प्रकार 'कनख्न के भार कुच 
भारनि सकुच भार! कहकर कवि ने अपनी नायिका को अत्पन्त 
ऐश्वयेबती, सौन्दयबती और लज्ज्ञावती चित्रित किया है। भाषा- 
सौन्दर्य ने सौन्दर्य का एक मूत्ते चित्र उपस्थित कर दिया है-- 
चौंकि चौंकि परे चार चेटवा मराल के 


वास्तव में, भक्त कवियों ने त्रजभापा को काफी माँग दिया था। 
रीति-कवियों ने उनके इस भाषा-संस्कार से काफी फायदा उठाया 
है । नन्‍नददास का एक पद है -प्यारी पग हरें हरें धर | केशवदास 
ने इस हरे शब्द का चमत्कार ह्वी उपस्थित कर दिया है। 

एक छंद में केशव ने स्तगरूपक द्वारा कृष्ण के सौन्दर्य का 
बड़ा सुन्दर चित्रण किया है-- 

चपला पट मोर किरी:८ लसे मधवा धनु शोम बढ़ावत है 

मूह गावत आवत वेख़ु बजावत मित्र सयूर लजावत है 

उठि देखि भट्ट भरि लोचन चातक चित्त की ताब बुकावत है 

घनश्याम घने धन वेष घरे जुबने बनते ब्रज आवबत है 
परन्तु अधिकांश कवित्त-सबैयों में केशव यमक का मोह नहीं 
छोड़ पाते-- 
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हरित हरित हार देरत हियो इरत 

हारी हूँ हरिननैनी हरिन कहूँ लद्दो 
वनमानी ब्रज पर बस़्त बेनमाली 

.. बनमाली दूर दुख केशव कैसे सहों 

छुदय कमल नेन देखि के कमलनैन 

होहुँगी कप्नलनैनि ओर हों कहा कहाँ 
आप घने घनश्याम घनहीं ते होत घन 

श्याम के दिवस धनश्याम बिन क्‍यों रहों 


इस प्रकार के काव्य की तह तक पहुँचना कठिन काम है। पाठक 
को पहली ही पौर पर दंडधारी यमक का सामना करना पड़ता है 
जिसका भेद कोष की सहायता के ब्रिना खुल ही नहीं सकता | तब 
'डसे सऊ्री-अंगों के प्रति रूढू काव्यालंकारों का भेद जानना होता 
: है। इसके वाद ही उसे केशव की “हरिणनेत्री” नायिका के 
. दउशन होते हैं। 
कहीं-कद्दी केशव कल्पना की अत्यन्त तीत्र उड़ान को रूपक में 

बाँध देते हैं, जेसे 

है तस्णाई तरंगिन पूर श्रपूरव पूरव राग रंगे पय 

केशवदास जलज मनोस्थ संभ्रम विश्रम भूर भरे मय 

तक तरग तरंगित तुज्ञ तिमिंगल शूल विशाल निकेचय 

कान्ह कल्कू करुणामय हे सखि तैँही किए करुणा वरुणासे 
इसमें तरुणई को समुद्र बनाया गया है, प्रेम या काम अश्व 
“मिलनेच्छा का जहाज है, तक की तरंगों से यह जहाज टकरा रहा 
है, ृदयवेदना रूपी तिमिंगल उसे नष्ट केरने पर तुले ही हैं । 
ऋष्ण ही इस जहाज को करुणा कर पार लगाते हैं । साधारणतः 
'इस प्रकार की कठ्पना भक्ति काव्य को ही विंशेष शोभित करती 
है, परन्तु यहाँ उससे ऋगाररस की वृद्धि द्वी अभोष्ट हो गड है । 
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फिर भी ऐसी उ्रेज्ञाएँ उच्च ठविश्नतिमा प्रगट करती हैं.। इसी 
कोटि की एक उत्पेत्षा यह है-- 
बन में वृषभानु कुमारि मुरारि रमें झचिसों रस रूप पिये 
कहू कूजत पूसत कामकला विपरीत रची रति केलि लिये 
मणि सोहत श्याम जराइ जरी अ्रति चीकी चले चहु चार हिये 
मखतूल के भूल भुलावत केशव भानु मनो शशि अंक लिये 
कहीं-कहीं यह कल्पना की उड़ान इतनी ऊँची और असंगत हो 
जाती है कि साधारण चिन्ता उसे पकऋ्रड़ भी नहीं सकती, जैसे 
यहाँ पर-- 
भाल गुही गुन लाल लट लपटी कर मोतिन की सुखदनी 
ताहि विलोकत आरसी ले कर आरस सोह कदनारस नेनी 
केशव कान्ह दुरे दरसी परसी उपमा मति को अति पैनी 
सूरजमंडल में शशिमंडल मध्य घेंसी जनु ताल-चनिवेणी 
इस छन्द्‌ में नायक-नाययिका की प्रतिविंब-भेंट का वर्णन है। 
नायिका ने माला पहरी है, उसका तागा लाल रह्ढः का है, मोतियों 
की ल्र उस पर लिपटी है। वह आरसी लेकर उस हार को अपने 
हृदय पर तरंगित देख रही है। इतने में कृष्ण (नायक) आ गये । 
पीछे से छिप कर उसे देखने लगे । परन्तु नायिका की आरसी 
में उनकी माँइ पड़ी ओर नायिका ने उन्हें पकड़ लिया। लाल 
गुण में गथी हुईं माला जेसे सूरजमण्डल है, नायिका का मुख 
शशिमण्डल् है, ऋष्ण जैसे त्रिवेनी हैं। या नायिका की बेणी माला 


ओर मुख की परछाई के बीच आ पड़ी है और कृष्ण उसे छिप 
कर देखते हैं । ह 


केशव ने बोधमाल के अंतर्गत कुछ. प्रेमकूट भी लिखा है जो 


एक प्रकार से सूरदास के दृष्टकटों की ही श्रेणी का है। अंतर यह 
है, कि उनके खोलने के लिए एक शब्द के अनेक अर्थ जानने 


हे रसिकप्रिया हे शु०्झे 
ओर अथ की परंपरा लगाने की आवश्यकता है ओर यहाँ रस- 
शास्त्र की रूढ़ियों और कवि-परंपरा का ज्ञान अनिवायें है-- 
नायिका सखियों में बैठी है--- ' 


बैठी हुती बृपभानु कुमारि सखीन की मण्डली मरिड प्रवीनी 
ले कुम्हिलानो सो कंज परी इक पायन आइ गुवारिन धीनी 
चंदन सों छिरकी वह पाकहूँ पान दये करुणारंस भीनी 
चंदस चित्र कपोलन लोपिके अज्ञन आँजि विदा कर दीनी 
ग्वालिनी ने कुम्हलाया हुआ जो कमल सामने पेरों पर रखा 
इसका अथे है कि नायक इस्ती को भाँति तेरे विरह में कुम्हला 
रहा है। नायिका ने उस केसल पर चंदन छिड़का, अर्थ बताया 
कि में उसके हृदय की विरहतपन शांत करूँगी | पान दिया-- 
कि मैं भो उससे अनुराग करती हूँ । उस रवालिनी के गालों पर 
दन लेप कर और आँखों में अंजन लगा कर बिदा किया, 
अ्थोत्‌ नायक जान ले जब चाँदनी फेलेगी ओर सब सो जायेंगे, 
तब मिलूँगी । इसी प्रकार यह दूसरा पद है-- 


सखि मोहन गोप सभा मह गोविंद बैठे हुते द्रति को घरिके 

जमु केशव पूरण चंद्र लसे चित चोर चकोरन को हरिके 

- >तिन को उलणोौ करि आन दियो किहु नौरत नौर नए. भरिके 

कहि काहे ते नेकु निहार मनोहर फेर दियो कलिका करिके 
गोविंद गोपसभा में बेठे थे, इससे नायिका कार्योदेश दूती स्पष्ट 
तो कह नहीं सकती थी | अतः इशारा हुआ। उसने. पानी से भरा 
हुआ कमल लाकर उल्नटा कर उन्हें दिया--तात्पये यह है कि 
नायिका उनके वियोग में इस तरह रो रही है। कमल नेन्नों के उप- 
मान हैं ही ।, नायक ने उसको थोड़ा देखा, और उसके फैले हुए दलों 
को संकुचित कर, उसे कलो का रूप वनाकर दूंती को लौटा दिया। 
यहाँ व्यंग है कि जब कमल संकुचित हो ज्ञायगा, तब मिलूगा । 
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काउप्र-प्रसिद्धि है कि रात होने पर कमल संकुथित हो जाते हैं. । 
सारे छुन्द का ढाँचा इसी खढ़ि प्रसिद्धि पर खड़ा है ओऔर इसे 
सममे बिना पाठक छन्द का अशथ नहीं जान सकता । कवि ने इन 
प्रेमकूटों का बोधमाल के उदाहरण में रखा है, परन्तु हम जानते 
हैं कि बाद में उनपर स्वतन्त्र रूप से कविता का प्राप्ताद खड़ा 
किया गया। 


रसिकश्रिया की विशेषता उसकी सुन्दर भाषा ओर उसका 
प्रसादगुण है, जैसे 


चंदन विदप वए्‌ कोमल अ्रमल दल 
कलित ललित तालपरी लबज्ज 
केशोदास तार्म दुरी दीय की सिखासी दौरि 
हुरखत नीलवास था ति अंग अंग की 
पीनयान पत्कीपद शब्द ज्ञित तित होत 
तित तित चौंकि चौंकि चाहे चोप संगकी 
नंदलाल श्रागम विलोके कुन्ञ जालबाल 
लीन्ही गति तेद्दी काल पंजर पतंग की 
परन्तु कहीं-कहीं लोकज्ञान को आवश्यक अंग घनाकर भाव को 
क्लिष्ट भी बना दिया गया है, जैसे इस शतरञ्ञ के रूपक में-- 
प्रेममय भूध रूप सचिव सेकोच शोच 
विरद विनोद फील मेलियत “पति कै 
तरल तुरम अविल्ञोकनि अनंत गति 
रथ मनोरथ रहे प्यादे शुन गचि के 
हुईं ओर परी जोर घोर घनी केशोदास 
. होदइ जीत कोनकी को हारे हिय लचि कै 
देखत तुम्हें गुपाल तिहे काल डरि बाल... 
उर शतरंज कैसी बाजी रांखी रचि के 


रसिकप्रिया श्०प 


कंष्ण को देखते ही नायिका ने अपने हृदय रूंपो शतरंज पर 

बाजी रच दी--खूब ! सूरदास मे भो अपने भक्तिक्राव्य में 

'शतरंजज्ञान का प्रमाण दिया है, परन्तु उन्होंने संसार के माया- 

प्रपख्ञ-को ही शतरंज बनाया है। केशवदाल ने नायिका के 

हृदय-भावों को ही शतरंज की चालें बना डाला । स्थान-स्थान पर 

हक रूप में नायिका के अंगों के प्रतीक रख दिये गये 
, जसे 


कञ्ज कैसे फूले नेम दारों से दशन एन 
विंव से अवर इक सुधा सो सुधास्यों है 
बैनी पिक वेनी की त्िवेनी की बनाइ गुद्दी 
वरनी बारीक कटि हाँ को करि हार॒यो है 
कीने कुच अमल कलपतरु कैसे फल 
केशोदास भोत बिटिप मुगुध विचारयो है 
देख्यो न गुगाल सख्ि मेरी को शरीर सब 
सोने से सँवारि सब सोंधे सो सुधारयों है 


इस प्रकार के पदों ने काव्यशास्त्र-ज्ञान की एक रूढ़ि ही पैदा कर 
दी जिसने परवर्ती सारे काव्य को प्रभावित किया। 

'रिसिकग्रिया? में अनेक ऐसे कुरुचिपूर्णा स्थल्न भी हैं जिनके 
लिए केशव सत्य हो लांछित हैं । राधाकृष्ण का प्रेम एकरांतिक प्रेम 
'है, कम से कम रीतिकब्रियों में, बहाँ गोपियाँ, राधा और ऋष्ण 
यही तोन व्यक्तित्व प्रधान हैं। नन्‍्द, यशोदा, बृपभानु और उनकी 
'पत्नी, सास्त-ससुर, मा-बाप के रूप में नहीं आती | इस एकांतनिष्ठ 
लीलाविलास के दशेन हमें भक्त कवियों में ही होते हैं । बाद को 
तो इस एकांतिक प्रेम के चित्रण में एकदम मर्यादा का अभाव 
'हो गया। केशबदास से अपने काव्य सें प्रसंगवश नायक-लायिका 
'के मिलन की योजना की है। एक पद में धाई के घर मिलने की 
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व्यवस्था है, दूसरे पद में घर में आग लग गई है, भाग-दीड़ 
मची है, परन्तु ऋष्ण इस हड़बड़ में सोती राधिका को जयाकर 


“'लोचन विसाल चारुचिवुक कपोल चूमि 
चांपे की सी माला लाल लीनी उर लाय के 


एक पद में उत्सव के दिन मिलना होता है, एक पद में 
न्‍्योते के मिस । वास्तव सें केशव की कल्पना लोकव्यवहार के 
साथ चलती थी, अतः उन्होंने ये भेद कर दिये। फिर ये उदा- 
हरण देना पढ़े । इनसे ही 'देव” जैसे कवियों को कुरुचिपूर्ण 
कवित्त लिखने का उत्साह मिला | 
रसिकप्रिया में केशव भावव्यंजना पर इतना बल देते हैं. कि वे 
अस्वाभाविक हो जाते हैं | सच तो यह है कि परवर्ती रीतिकाल 
की झा गारस विवेचन की सभी श्रवृत्तियाँ केशवदास की इस 
रचना में पूरा विकसित रूप से मिलती हैं । इन प्रवृत्तियों को 
उपस्थित करने का श्रेय कुछ उन्हें. है, कुछ उनके वातावरण को 
कुछ उस समिति रीतिशास्त्र को जिसका सहारा उन्होंने लिया । 
परन्तु स्वयं युग की चेतनाधारा किस ओर दौड़ रही है, इसमें भी 
देह नहीं है, नहीं तो परवर्ती कवियों को केशव का काव्य एक: 
बड़ी आवश्यक रूढ़ि न बन पाता । 


५9 
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जैसा हम कह चुके हैं, केशव ने प्रकृति-वर्णन को “अलंकार? 
के अन्दर रखा है | कविपश्रिया के प्रकृति सम्बन्धी स्थलों को पढ़ने 
से यह पता चलता है कि थे वस्तु-निरूपण मात्र को वर्णन मानते 
हैँ | इससे हमें आशा करनी चाहिये कि उनके भ्रकृति-बर्णन नामो- 
ल्लेख मात्र होंगे। परन्तु केशव चेसा कबि नामोव्लेख में भी 
पांडित्य दिखाए बिना नहीं रह सक्रता इसलिए वह श्लेप का 
सहाय लेकर चमत्कार की सृष्टि करता है। नामोल्लेखं मात्र से 
प्रकृति का कोई रूप सामने नहीं आ सकता, श्लेप के प्रयोग से 
तो प्रकृति सौन्दर्य कोसों दूर भाग जाता है। दंडकवन का वर्सन 
करते हुए केशव लिखते हैं-- 
बेर भयानक सी श्रति लगें 
अकंसमूह तहाँ. जगमर्गें 
भर अं )८ 
पांडव की प्रतिमा सम लेखो 
>-- अर्जुन भीम मद्यामति देखो 
यहाँ बेर, अके, अजु न और भीम शब्दों में श्लेप है-- 
बेर-(१) वेरफल (२) काल | 
अके-(१) घतूरा (२) सूर्य । 
अजु न-(१) कुकुभ वक्त (२) पांडुपुत्र । 
भीम--(१) अम्लवेतसबृत्ष (२) पांडुपुत्र । 
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कुकुभ को अजु न ओऔर अम्लवेत्तन को भीम केवल शब्द- 
साम्य को दृष्टि से कह्या गया है, नहीं तो इनमें समानता ही क्‍या 
है ९ इस प्रकार कोई प्रकृति-चित्र उपस्थित नहीं हो सकता | 

इसी प्रकार जहाँ उद्दोपन भाव के अन्तर्गत प्रकृति का बण न 
है, वहाँ वह अलेकरार-अतिष्ठा के पीछे छिप जाता है। वर्षा और 
कालिका दोनों का एक साथ वर्णव करते हुए केशवदास लिखते 


[ - उ्ाआओ 


*भहिं सुरचाप चार प्रमुदित पयोधर 
भूषण जराय ज्योति तड़ित रलाई है 
दूरि करी सुख दुख सुखमा शशी की नैन 
अमल कमलदल दलित निकाई है 
कैशवदास प्रबल॒करेशुका गमन हरे 
मुकुत सुहंसक शबद  खुखदाई है 
अम्बर बलित मति मोह नौलकर्ठ जू की 
कालिका कि वरघा हरषि हिय आई हे 


( इन्द्र-धनुष ही जिसकी सुन्दर भोहि हैं, बादल ही जिसके उन्नत 
ऋुच हैं, विज्जुछटा ही जिसके जड़ाऊ जेवर हैं, जिससे अपने 
सुख से सहज ही में चंद्रिमा के मुख को शोभा दूर कर दी है 
इत्यादि, जो नीलकंठ महादेव की मति को मोहित करती है, वह्दी 
कालिका या पावेती है या यह वर्षों है।) 
निम्नलिखित सूर्य का यह चंणेन उद्लेक्षा अलंकार के कारण 

उद्दीोपत विभाव को ढक लेता है--- 

अरुणगात अति प्रात, पद्मिनी प्राशनाथ मय 

मानहु केशवदासत कोकनद कोक प्रेममय 

परिपूरण सि दूरपूर कैधों मंगलघट 

किरणों इन्द्र को छुत्र मढयो माणिक मयूख पट 
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के शोशित कलित कपाल यह, किल कपालिका काल को 
यह ललित लाल कै भें लसत दिग्मागिनि के भाल को 


(सूथे प्रात:छाल अति लाल होकर उदय हुए हैं, मानो कमल 
ओर चक्रवाक का प्रेम जो हृदय में है, वाहर निक्रल आया है। 
या कोई सिंदूर से रँगा मज्ञल घट है। या इंद्र काछत्र है जो 
साखिक की क्िस्णों से बनते हुए कपड़े से बनाया गया है | या 
निश्वय-पूर्वक काल रूपी कापालिक के हाथ में यह किसो का रक्त 
भरा सिर है, या पूर्व दिशा रूपा स्त्री के मस्तक का साणिक है ।) 
राम-काव्य में पुराणों को भाँति वर्षा और शरद्‌ के वर्णन 
का बड़ा महत्त्व है । केशवदास ने भी उनका वर्सन किया है। 
वर्णन उद्दीयन के भीतर रखा जा सकता है | वह अनेक अलंकारों. 
से पुष्ठ है । वर्षा का वर्णन इस प्रकार है -- 
देखि राम वरप्रा ऋष आई। रोम रोम बहुथा छुखदाई 
आसपास तम की छवि छाई | राति घोर कछु जानि न जाई 
.मन्द मन्द घुनि सों घन गाजें | तूर तार जनु आवस वार्ज 
टीर ठौर चग्ला चमके यों । इन्द्रलाक तिय नाचति है ज्यों 


( देखो राम, वर्षो ऋतु 'आ गई । इससे उद्दीपन के कारण थोम- 
रोम को दुःख होता है। चारों ओर अधेरा इतना है कि रात-दिन 
कुछ जाना नहीं जाता | मन्द-मन्द ध्वनि से बादल गरजते हैं 
उनका शब्द ऐसा लगता है मानो तुरद्दी, मँजीरा और ताशे बजते 
| और जगह-जगह बिजली चमकती है जैसे इन्द्रपुरी की 
अप्सराएं नाचती हों ) 
सौँ६ घन स्थामत घोर घने | मोद तिनमें वकपांति मनें 
तंखावलि भी बदहुधा जल स्यों | मानों तिनक्ो उगिले बल स्यों 
शोमा अति शक्रःरामने में | नाना द्यू ति दीक्षित है घन में 
सलावलि सी दिवि द्वार मनो । वर्षागम  वांधिय देव मनो 
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घनधोर घने दसहू दिसि छाये | मबवा जनु यूरत पे चढ़ि आये 

अपराध बिना छितिक तन ताये | तिन पीड़न पीड़ित ही उठि धाये 

अति घाधत बाजत दुदुमि मानों | निधात सने पदिमात बअल्ानों 

धनु है, यह गौर मदाइन नाहीं। सरनाल बे जलबार सुथाई 

यह चातक दादुर मोर न बोले | चपला चमलैन किरे संग खोले 

दुतिवंतन को विपदा बहु कीन्दी | धरती कहे चन्द्रवधू घरि दीन्द्री 
हर 


( घोर काले बादल सोहते हैं, उनमें उड़ती हुई बक-पंक्तियाँ मन को 
मोहती हैं--जैसे बादल समुद्र से जल पीते समय एक साथ बहुत से 
शंख भी पी गए थे, जो वे वलपूर्यक्र उगल रहे हैं । इन्द्र का बनुप 
अत्यधिक शोभा दे रहा है जैसे वर्षा के स्वागत में देवताओं ने 
सुरपुर के द्वार पर रत्नों की वन्द्रनवार बॉँधी हो। सब ओर घने 
बादल छाये हुए हैं मानों इन्द्र ने सूथे पर चढ़ाई की हे--सू्ये ने 
बिना अपराध प्रृथ्ची को संतप्त किया, अतः प्रथ्वी के दुख से 
दुखित होकर सूर्य को दंड देने के लिए इन्द्रदेव दौड़ पड़े | वादल 
गरज रहे हैं. जैसे रण नगारे वज रहे हैं और विजली की कड़क 
जैसे वजञ्रपात की ध्वनि हो | यह इन्द्र-घन्ुप नहीं है, सुरपति का 
चाप है, बूँ दें नहीं हैं, यह वाणवर्पा है। पपीहे, मेढकू और मोर 
नहीं बोलते, इन्द्र के भट सू्ये को ललकार रहे हैं। यह विज्ञली . 
नहीं है, वरन्‌ इन्द्र महाराज तलवार खोले घूम रहे हैं । ) 

यहाँ तक तो ठोक है, परन्तु जब केशव पौराणिक गाथाश्ं का 
आश्रय लेते हैं और उसके बल पर चमत्कार उत्पन्न करते हैं, तो 
वे अपने प्रकृत रूप सें हमारे सामने आते हैं-- 


तरुनी यद्द अधि ऋषीश्वर कीसी । उर में इम चंद्रप्रभा सम नीसी 
वर्षा न सुनी किलके कह काली | सब जानत है महिमा अलि माली 


(यह वर्षो अन्रिपत्ती अनुसूपा-सी है क्योंकि जैसे अनुसूया के गर्भ 
में सोम की प्रभा थी वैसी ही इस बादल में भी चन्द्रपमा छिपी है। 
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अह वर्षो के शब्द नहीं हैं, वरन्‌ काली सुन्दर शब्दों से हँस रही 
है । जेसे काली की समरत महिमा महादेव ही जानते हैं, वेसे 
ही वर्षा की समस्त महिमा सर्प-समूह ही जानता है। ) 
परन्तु वर्षपाकल नालियों को अभिसारिका बनाना तो कल्पना 
की विडंतना ही होगी--- 
अमभिसारिनी सी समझी परमारी | सतमारग मेटन की श्रधिकारी 
मति लोभ महामद्‌ मोह छुई है। ह्विजराज सुमित्र प्रदोष मई है 
(इस वर्षा से बनी हुई नालियाँ परकोयाभिसारिका-सी हैं । 
जैसे थे स्वध्म को मेटतो है, बसी ही इस वर्षा में वड़ी-बड़ी 
नालियों ने अच्छे मार्गों के मिटाने का अधिकार पाया है। यह 
वर्षा पापी की लोभमद से अ्रष्ट बुद्धि है जो ब्राह्मण और अच्छे 
मित्रों को दोप देती हे--यह्‌ चन्द्रमा और सूर्य को अंधकार में 
छिपाये रहती है) शरदवर्णन भी अलंकारों पर आश्रित है। शरद 
के चार रूपकों का प्रयोग क्रिया गया हे--सुन्दरी युवती, नारद की 
मति, पतित्नता स्त्रियों का सच्चा प्रेम ओर बुद्ध दासी ।.यहाँ उद्दी 
पन विभाव की पुष्टि की ओर से भी ध्यान हटा लिया गया है । 
दन्तावलि कुंद समान गनो। चंद्रानन कुंतल भौर घधनों 
भंधि धनु खंजन नैन मनो। राजीवनि ज्यों पददानि मनी 
हारखलि नौरज हीय रमें | जनु लीन पयोवर अम्बर में 
पार जुन्हाइहि अंग धरे । हँसी गति केशव चित्त हरे 
(इस शरद सुन्दरी के झन्द पुष्प हैं, चन्द्रमा मुख, बेटा अमर- 
समूह |. नवीन बने हुए घनुप ये भौंहें हैं, हाथ-पाँव. लाल कमल 
हैं। झुमुद पुष्प या मोतियों का हृदय पर पड़ा हार सममको-- 


४. 


कुचों को कपड़ों में छिपाए है। चाँदनी ही का चन्दन तन पर 
लगाए हुए मन को हरती है। ) 


श्री नारद की दरसे मति सी। तोंपे तम ताप अतीरति सी 
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( जैसे नारद की बुद्धि से आश्ञानांधकार, त्रिताप ओर अपवश का 
लोप होता है वैसे ही इस शरद से भी वर्षा का अंचकार, सिंह 
के सूर्य का ताप और अकतव्यता का लोप होता हैं ।) 
मानो पतिदेवन की रति सी | सन्‍्मारग की समझी गति सी 
( यह शरद पतित्रवाओं के सच्चे प्रेम के समान है । जैसे उनके 
कारण अन्य स्थतियों को भी सन्‍्मागे सूम पड़ता है, वेसे ही शरद 
के आने से ही मार्ग चलने योग्य हो गये हैं. । ) 
लक्ष्मण दासी बृद्ध-सी आई शरद सुजाति 
मनहुँ जगावन को हमहिं बीते वरपरा राति 
( यहाँ शरद की उपम्ना बद्ध दासी से दी गई है। जैसे इद्ध दासी 
प्रभात में आकर राजऊमारों को जगाती है, वेसे ही यह शरद 
७४ हैः करत |. 
भी हमें वरषोरूपी रात बीतने पर जगा कर कर्मरत करने आई 
५ है | ) $ 
सूर्योदय का वर्णन भी देखिये-- 
कुछ राजत सूरज अ्रसन खरे | जनु लक्ष्मण के अनुराग मरे 
चितवत चित्त कुमुदिनी त्रय | चार चकोर चिता सी लसे 
पसरे कर कुसुदिनी काज मनो 
किथीं पद्मिनी सी सुल्तदेन घनो 
जनु ऋदच्ष सब यहि त्रात भगे 
जिय जानि चकोर फेँदानि ठगे 
व्योम सें मुनि देखिये अति लालश्री मुख साजहीं 
सिंधु में बड़वानि की जनु ज्वालमाल विराजहीं 
पद्मरागिनि की किथों दिवि धूरिं पूरित सी भई 
सूर बागिन की खुरी अ्रति तिजक्षता तिनकी हुई 
( लाल सूर्य इस तरह शोमा देते हैं मानों लक्ष्मण के अनुराग 
से भरे हैं। सूर्य को देखते ही कुमुदिती अपने चित्त में डरती है 


केशव का प्रकृति-वर्णन श्श्३्‌ 


ओर चारों ओर चकोरों के लिए तो चिता के ही समान दे। सूर्य 
की फेली किरणे' सानों उध्ने कुमुदिनी को पकड़ने के लिए हाथ 
फैज्ञाये हैं या कम्ज्ञिनों को आंत सुत्र देने के लिए । सूर्य 
की किरणों के जाल में फँसने के डर के भाग गये हैं ओर चंकोर 
भी ठगा-सा हो रहा है। आकाश में लाल सूर्य लगता है कि 
समुद्र में वडबाग्ति की ज्ञाज्ञाओं का समूह एकत्र होकर विराज 
रहा है. अथवा सूये के घोड़ा के अति तोद्षण सुमों से चूरो की हुई 
पद्मराग सणिय्रों की घूल से सारा आकाश पूरित-सा हो 
गया है । ) 


केशव का पंपासर-वर्सन है-- 


अति सुंदर सीतल सोम बसे । जहूँ रूप अनेकनि लोभ लसे 

चेहु पंकज पत्ति विराजत हैं। रघुनाथ विलोकत लाजत हैं 

सिगरी ऋठ सोमित शुभ्र जही । लह ग्रीपम पे न प्रवेश सही 

नव नीरज नीर तहाँ सरसे | छिय के झूम लोचन से दरसे 

सुन्दर सेत सरोरद् में करदावक हावक की दुति को है 

ता पर भौर भलो मनरोचन लोक विलोचन को रुचिरौ है 

देखि दई उपमा जलदे बिन दीरघ देवन के मन मोहे 

केशव केशवराय मनो कमलापक्षन के तिर ऊपर सोहै 

मिलि चक्रित चंदन वात बहै, अति मोदत न्‍्यायमन मति को 

मुगमित्र विल्लोकत चित्त जरै लिये चंद्र निशाचर-द्धति को 

, प्रतिकूत शुह्ादिक होहिं सते जिय जानि नहीं इनसी गति को 

दुख देत तड़ाग ठ॒म्हें न बने कमज्ाकर है कमलापति को 
(पंपासर सुन्दर और शोतल है और वहाँ अनेक रूप से लोभ 
बसता है। वहाँ बहुत प्रकार के कमल और पक्षी हैं पर वे सब 
श्री रघुआाथ को देखकर लज्जित दोते हैं। वहाँ समस्त ऋतुएँ 
शोभती हैं पर गिष्म ऋतु नहीं हाती | जल में नवोन खिले कमल 
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सोता के सुन्दर नेत्रों करे समान दिखलाइ पढ़त #। सुन्दर सफद 
कमल में पीली छुतरी है। उस पर सन्दर भांग बेदा हे उसका 
देखकर जल-देवियों ने ऐसी उपमता दो जिसे सुनकर बड़ेचड़े 
देवताओं के सन मोहित हो गए ।-क्रि इस पीलो छतरी पर 
काला भोंरा ऐसा ज्ञान पड़ता है माना अदा के सिर पर विष्या, 
विराजमान हों | हे कमत्ाकर प्रयासर, कम्रलापति श्रीराम की 
तुम क्‍यों दुःख देते हो, यह बात तुम्हें योग्य नहीं क्‍योंकि तुम 
कमलाकर हो, ये कमलापति, इससे तुम्हारे दामाद हुए। यदि 
कही कि मलय पच्रन दु:ख देता है, तो बद्ध तो जड़ है, दुष्ट सर्प 
के संग से वह विषेज्षा है। चन्द्रमा जो उनके चित्त को दग्ब करता 
है, सो भी ठीक, है तो आखिर वह रात्रिचर ! शुकपिकादि पत्षी 
मधुर स्वर से सोता को याद दिलाकर उन्हें दुःख देते हैं पर वे 
जड़ हैं, इनकी विरह्‌ दशा को नहीं जानते | परन्तु तुम सम्बन्धी 
होकर क्‍यों ऐसी वात करते हो जो भगवान श्रीराम को दुखित 
करती है, यदि हम इस बणु न का विश्लेपण करें, तो हमें केशव 
की प्रकृति सम्बन्धी घारणा का पता चलेगा। ) 

श्ली पंक्ति--इसमें ध्वनि से सरोचर की शीतलता ओर 
मनमोहकता का वर्ण न है । 

श्रो पंक्ति--यहाँ रूढ़ि से सहारा लिया गया है जहाँ कमलों 
और पक्षियों की उपमा अंगों से दी जाती है। यहाँ सी अभिधा 
का सहारा न लेकर लक्षणा का सहारा लिया गया है। 

३री--प्रकृृति के सम्बन्ध सें रूढि--शीतलता की व्यंजना-- 
क्लिष्ट कल्पना द्वारा अभिधेय की पूर्ति | 

४थी--उपमा 

पद १--यहाँ उस्रेज्ञा ही ध्येय है, वह श्री कल्पना को खींचा- 
तानी से सिद्ध की गई है। सारे सरोवर में से केवल कमल पर 
ही दृष्टि गड़ा दी गई है। 


केशव 2 है. 
कशव का महातत-वर्णतत ११५ 


पद २--इसमें वक्रोक्ति का सहारा लेकर ( कमलाकर ८ 
पपासर, कमला का पिता जो राम को व्याहोी है ) राम को पंपासर 
का दामाद बताया है | एक अत्यन्त क्लिप्ट कल्पना--राम तुम्हारे 
दामाद हैं, तुम इन्हें दुःख क्यों देते हो ? 

संक्षेप में हम कह सकते हैं कि (१) केशत ने प्रकृति को 
काव्य-रूढ़ियों और अलंकारों के भोतर से देखा है, (२) अलं कारों 
ओर विशेषत: श्लेप के कारण उनके प्रकृति वर्णन में प्रकृति का 
कोई सीनन्‍्दये प्रस्कुटित नहीं होता, (३) उन्होंने श्रकृृति के निम्न 
प्रयोग किये हैं--(१) नामोल्लेख-प्रणाली, जैसे तीसरे प्रकाश के 
वन-वर्णुन में-- ह 

तर तालीप तमाल ताल हिंताल मनोहर 
मंजुल मंजुल लकुच बकुल के नारियर 
.एला लता लवबज्जसज्ज पुंगीफल सोहै 
सारी शुककुल कलित चित्त कोकिल अज्लि मोह 
शुभ राजहंत कल्स कुल नाचत मत्त मयूर गन 
अति प्रफुलित फलित सदा रहे केशवदास विचित्र चन 
(२) उद्दीपन विश्ाव के लिए प्रकृति का वणन, (३) श्लेप, रूपक 
और उ्मेज्षा आदि के माथ क्लिण्ट कल्पना, (४) प्रकृति को द्रष्टा 
के दृष्टिकोण से देखना, जैसे 
. कछु राजत सूरज अरुण ख़रे 
जनु लक्षंमण के अनुराग भरे 
यहाँ प्रकृति मानसिक अवस्था का प्रतीक हे, (५) प्रकृति सें कल्प- 
नात्मक सोन्दय-निरीक्षण, जेसे 


चढ्यो गगनतरु धाय दिनकर बानर अरुण मुख 
कीन्हो कुकि कहराय, सकल तारका कुसुम बिन 


(६) नीति आदि की दृष्टि के साथ जेसे भागवत अथवा मानस 
में, परन्तु यह प्रयोग बहुत कम है, जेसे-- 
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१--बरनत केशव सकल कबि विषम गाढ़ तम खाप्टि 
कुपुरुष सेवा ज्यों भई सन्‍्तत मिथ्यां हप्टि 
२--जहीं वार्णी की करी रंचक दचि द्विजराज 
तहीं कियो भगवंत बिन संपति सोभा साज 
अधिकांश प्रकृतिवण (२)(३) के अंतर्गत हैँ। ३०वें प्रकाश का 
चंद्रवणन (३) का अ्रच्छा उदाहरण है 
(सीता) 
फूलन की शुभ गेंद नई है। सूघि शची जनु रची दई है 
दपण शशि श्री रति को है। श्रातव काय महीपति को है 
मोतिन को श्रुति भूषण जानो | भूलि गई रवि की तिय मानो 


(उम्रेत्षा) 
(राम) 
अद्भद को पिठु सो सुनिये जू।सोहत कणठ सज्ञ लिए, जू 
( केवल श्लेष के वल्न पर) 
(सीता) 


भूप मनोमय छुत्र धर्‌यो ज्यों | सोक वियोगिनि को दिसयो ज्यों 
देव नदी जल राम कटल्मौ जू | मानहु फूलि सरोज रहो जू 
शहू किधों हरिं के कर सोहे | अंवर सागर ते निकसो है 
(राम) 
चारु चंद्रिका सिंध में शीतल स्वच्छु सतेज 
मनो शेषमय शोमित हो हरिण॒धिष्ठित सेज 
(केशोदास) 
केशोदास है उदास कमलाकर सो कर 
शोषक प्रदोष ताप तमोगुण तारिये 
अमृत अशेष के विशेष भाव बरस्त 
कोकनद मोह चंद्र खंजन विचारिये 


० 
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परम पुरुष यह विम्ुत्तपरुष सब 
सुमन सुखद विहुधक उर धघारिये 
हरि हे री दिये में न हरिस्र हरिशनेनी 
॥॒ चंद्रमा न चंद्रमुखी नारद निहारिये 
ऊपर के अवतरण में उद्मेक्षाएं इस प्रकार हैं-- 
१--शची की फूल की गेंद है चंद्रमा 
२--रति का दर्पण है 
३--सूर्य पत्नी का कर्णा भूषण हे 
४---तारा उसके साथ हे, इससे बह अंगद का पिता बालि 
ज्ञान पड़ता है 
४५--छत्रयुत कामदेव दे . 
६+-स्वगंया का कमल है 
७--अंवररूपी समुद्र से निकलता हुआ भगवान का आयुध 
शंख हे 
८--इस चंद्रमारूपी क्षीरसागर में शेपशय्या पर मृगांक के 
मिस स्वयं विष्रु विराज रहे हैं 
६--यह चन्द्रमा नहीं हे, ऋषि नारद हे 
यह स्पष्ट हे कि केशव का प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण अधिकांश में 
क्लिप्ट है । वह श्रीहृप से अधिक प्रभावित जान पड़ते हैं। यह 
हपे का विपय हे कि रीतिकाल के कवियों ने उनके दृष्टिकोण 
को संपूर्णतः नहीं अपनाया । नहीं तो हमें प्रकृति के सारे वणुंन 
श्लेप और उलद्मेज्ञा से भरे हुए ही मिलते। रीतिकाल का भी 
अधिकांश वर्णन उद्दीपन विभाव की पुष्टि के लिए हुआ है और 
, सेनापति जैसे एक दो कवियों की छोड़कर दूसरे कवियों ने रूढ़ि का ही 
अधिक पालन किया है। उनका प्रकृति से सीधा आत्मानुभव 
संबन्ध नहीं जान पड़ता | परन्तु फिर भी वहाँ वह विकृति 
है जो केशव के काव्य में दिखलाई पड़ती है। पांडित्य 


६। 
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मु 


से प्रकृति को देखने का यही फल हो सकता था | वाल्मीकि में 
“प्रवर्षण” पर्वेत का अत्यन्त सुन्दर वर्णन है।इस केशव के 
वर्णन से मिलाइये-- 

देख्यो सुभ गिरिवर, सकल सोमबर, फूल बरद बहु फरनि फरें 

सेंग सरभ ऋच्ष जन, केसरि के गन, मनहु चरन सुग्रोव परे 

संग सिवा विराजे, गजमुख गाने, परभूत बाल चित्त हरे 

सिर सुभ चंद्रक धर, परम दिगम्बर, मनोहर अद्दिराज धरे 
इसमें श्लेप से पुष्ट उल्लेख अलंकार है| श्लेप इस प्रकार है-- 

१--पछरभ (१) पशु (२) बानरों की एक जाति 

२--ऋत्ष (१) रीक्ष (२) जामबंत 

३--केसरी (१) सिंह (२) बानरों की एक जाति 

४--सिवा (१) शृगाली (२) पावेती 

४--गजमुख (१) गणेश (२) मुख्य मुख्य जाति के हाथी 

६--परभ्रत (१) कोमल (२) बड़े-बड़े सेवक, अर्थात्‌ नन्दी, 

भर गी, इत्यादि 
७--चंद्रक (१) जलन (२) चंद्रमा 
८--दिंगम्बर (१) दिशाएं जिसका परिधान हों, बहुत बढ़ा 
नंगा, (२) वस्ध रहित 
६--अहिराज (८९) बड़े सपे, (२) वासुकि । 


पहली दो पंक्तियाँ 
ध्थे 
ग्ीरास त्री ने उस पवित्र पहाड़ को देखा कि सच प्रकार की 
शोभा से युक्त है, अनेक रह्ढ के फूल फूल्ले हैं और बहुत प्रकार के 
फल भी लगे हैं । चह पहाड़ अनेक वनपशु, रो ओर सिंहों से 
युक्त है। ऐसा जान पड़ता जैसे सुग्ोव वान७ जामवन्‍्त और केशरी 
जाति के बानरों को लिए हुए सुग्रीव राम के चरणों में पड़े हैं । 


केशव का प्रकृति-वणन श्श्द 


। अं,तम दो पंक्तियाँ 

इस पवेत में श्गाल भी हैं, बड़े बड़े हाथी भी गरजते हैं, 
कोयल को वोलो चित्त हरती है | इस पव॑त पर जलाशय भी है 
ओर यह अति विस्तृत्त है। यहाँ बड़े-बड़े सप॑ रहते हैं। 

यह पवेत शिव है, साथ में शिवा (पार्बेती) और गणेश है। 

न्दी-भ्र'गी आदि हैं जो स्तुति-गान से उनको प्रसन्न करते हैं । 

शिवजी के सिर पर चंद्रमा हैं। वे परम दिगम्वर हैं और वासुकि 
को धारण किए हुए हैं। 

इस प्रकार सस्तिष्क पर बल्ल देकर , साम्यवाची शब्दों के 
सहारे या श्लेष से कविता के। क्लिष्ट बना देना, केशव के बायें 
हाथ का खेल है। इसप्ते प्रकृति का सारा सौन्दर्य ताश के 
महल्न की भाँति ढह पड़ता है। 

अंत में डा० बड़त्थ्वाल के शब्दों में --“प्रक्ृति के जितने भी 
वर्णन उन्होंने ( केशव ने ) दिये हैं, वे प्रकृति-निरीक्षण का जरा 
भी परिचय नहीं देते। »< » उन्हने *८ प्रकृति का परिचय कवि-- 
परंपरा से पाया है» »< » मालूम होता है कि प्रकृति के बीच में 
वे आँखें बन्द करके जाते थे। क्याकि प्रकृति-द्शंन से प्रकृत कवि 
के हृदय को भाँति उनका हृदय आनन्द से नाच नहीं उठता | 
प्रकृति के सौन्दर्य से उनका हृदय द्रवीमत नहीं होता। उनके हृदय 
का वह विस्तार नहीं है जो प्रकृति में भी सनुष्य के सुख-दुख के 
लिए सहालभूति हूढ सकता है, जोंवन का स्पंदन देख सकता 
है, परमात्म। के अंतर्हित स्वरूप का आभास पा सकता है। फूल 
उनके लिए निरुद्देश्य खिलते हैं, नदियाँ वेमतलब वहती हैं, वायु 
निरणैक चलती है। प्रकृति में वे कोई सौन्दर्य नहीं देखते, बेर 
उन्हें भयानक लगती है, वर्षा काली का स्वरूप सामने लातों है 
ओर उदोीयमान अरुशिमामय सूर्य कापालिऋ के शोख्पित भरे खप्पर 
का स्वरूप उपस्थित करता है। प्रकृति की सुन्दरता केवल पुस्तकों 
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में लिखी सुन्दरता है । सीताजी के चीणावादन से मुग्ध 
होकर घिर आये हुए मयूर की शिखा , सृए की नाक, कोकिल का 
कंठ, हरिणी की आँखें, मराल की मंद-मंद चाल चलने वाले पाँव 
इसलिए उनके राम से इनाम नहीं पाते कि ये वस्तुएं बस्तुतः 
सुन्दर हैं वल्कि इसलिए कि कवि इन्हें परंपरा से सुन्दर मानते 
चले आये हैं, नहीं तो इनमें कोई सुन्दरता नहीं | इसलिए सीताजी 
के भुख की प्रशंसा करते हुए वे कह गये हैं-- 
देखे भावे मुख, अनदेखे कमलचंद 

कमल ओर चंद्रमा देखने में सुन्दर नहीं लगते ९ हद हो गई 
हृदयहीनता की | सुधी आलोचक पंडित-प्रवर स्वर्थीत्र आचाये 
रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं--“बन, नदी पव त आदि इन थांचक 
कवियों को क्या दे देते जो ये उनका वर्णन करते | जायसी, सूर, 
तुलसो आदि स्वच्छुन्द कवियों ने हिंदी कविता की उठाकर खड़ा 
ही किया था कि केशव ने पशुओं की भाँति उसके पैर छानकर 
गंदे बाजारों में चरने के लिए छोड़ दिया। फिर क्‍या था; 
नायिकाओं के पैरों में मखमल के गुदगुदे विछोने और गुलाव के 
फूल की पंखड़ियाँ गड़ने लगीं । यदि कोई पटऋत की लीक पीटने 
खड़े हुए तो कहीं शरद्‌ की चाँइनी से किसी विरहिणी का शरीर 
जलाया, कहीं कोयल की कूक से कलेजों के डुकड़े किये, कहीं किसी 
को प्रमोद में मत्त किया, क्‍योंकि उन्हें तो इन ऋतुओं के वर्णन को 
उद्दीपन सानकर संयोग या वियोग-शद्भार के अंतर्गत ही लाना 
था । उनकी दृष्टि प्रकृति के इन व्यापारों पर त्तो जमती ही नहीं 
थी, नायक या नायिका पर ही दौइ-दौड़ कर जाती थी। अतः 
उनके सायक-नायिका की अबस्था विशेष और प्रकृत की दो-चार 
इनी-गिनी वास्तुओं से जो सम्बन्ध होता था, उसी को दिखाकर . 
वे किनारे हो जाते थे ।” 

(नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका, भाग १४, संख्यां ९०) 
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इतना होने पर कहीं-कहीं केशव में प्राकृतिक सुन्दर चित्र 
उपस्थित हो जाते हैं, ये ऐसे स्थलों पर जहाँ से समसामग्रिक काव्य 
से प्रभावित हैं या जहां उन्होंने कब्पना के घोड़ों की रास अपने 
हाथ में रखी है | सूरदास का एक पद है--- 
उगत गअगयरन विगत सवरा ससाक करन--+ 
दीय दीय दीपक मलीन छीन दुति समूद्द तारे 
इसी जसा कुछ चर्णत केशव ने प्रात:काल जागरण काः 
किया हे-- 
तरनि किरन उदित भई दीपज्योति मलिन गई 
सदय छृदय बोध उदय ज्यों कुबुद्धि नासे 
अक्रवाक निकट गई चकई मन मुद्दित मई 
जैसे निज ज्योति पाय जीव ज्योति भासे 
उन्होंने आक्षेपालंकार में जो वारहमासा लिखा है वह भी सत्य 
है। “रसिक्रप्रिया” में घने अँधेरे बादलों का चित्र देखिये-- 
राहिन्दर आइ चले घरकी दूँ दिसि मेघ महामिलि आए, 
दूसरी बोलत ही समुभी कहिके सब यीं छिति में तम छाए 


परन्तु ऐसे वर्णत कितने हैं ! 
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, केशर्व के समय तक हिन्दी भाषा के विकास का पूर्ण इतिहास 
हम नहीं बना पाए हैं, परन्तु उनसे पहले श्रक्षमापा साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थी, यह निश्चय है । चड़ी नहीं 
उसका पर्याप्त विकास भी हो चला था | साहित्य के ज्षेत्र में तत्र 
तक अन्य कई भापाएँ भी आ चुकी थीं | वीस्याथा ने हमें 
डिंगल का काव्य दिया था । कबीर और अन्य संत कवियों को 
कविता में खड़ी बोली का अन्य बोलियों से मिश्रित रूप-- 
विशेषकर पूर्वी और पंजाबी । इसे पंडित शमचन्द्र शुक्ल न्ते 
सधुक्कड़ी भाषा कहा है। कबीर ने--मेरी बोली प्रची--लिख 
कर अपने काव्य की भापा को काशी की बोलो बतलाया है । 
अवधी में सूफी कवि लिख चुके थे । तुलसी ने जायसी की भाषा 
को संस्कृत की गरिमा से भर कर मानस की साहित्यिक अवधी 
का महल खड़ा किया था| परन्तु ब्रजभाषा ने विशेष साहित्यिक 
अतिष्ठा प्राप्त की । इसी से साफ पता लगता है कि तुलसी की 
अधिक रचनाएं इसी त्रजभाषा में हैं। जान पड़ता है मानस के 
बाद उन्होंने त्रजभाषा काव्य का ( विशेषकर सूर के काव्य का ) 
अच्छा अध्ययन क्रिया ओर उसे अपना माध्यम बनाया। यह 
अवधी पर त्रजभाषा को विजय है | कन्नौजा, वुन्देलखण्डी और . 
: अजभापा के क्षेत्र परस्पर मिले हुए हैं, अतः साहित्य में शजभाषा 
मे ही इन क्षेत्रों में आधिपत्य कर लिया ओर शेप भाषाओं का 
साहित्य जन-गीतों से आगे नहीं बढ़ सका। ऐसा क्‍यों हुआ, 


केशव की भाषा और शैली श्श्३ 


इसका भी; कारण है । यह युग कृष्ण-भक्ति के प्रचार काथा। 
-काज्य और उपदेश इस प्रचार के माध्यम थे | त्रज्ञ कृष्ण-मक्ति 
का केसद्र था और यहीं विभिन्न सम्प्रदायों के भीतर से कृष्ण-काव्य 
का साहित्य सामने आया। यह शीघ्र ही सीमान्त के भाषा प्रान्तों 
में लोकप्रिय हो गया और उसी के अनुकरण में उसी की भाषा 
में कविता की गई | 
इस प्रकार सामथ्रिक व्यवस्था और परम्परा से केशब को 
अज्ञभापा मिली परन्तु वे स्व वुन्देलखण्ड में रहे, अतः उनपर 
बुन्देल्खण्डी की छाप होना आवश्यक था | फारसी की शब्दावली 
का प्रयोग सूर और तुलसी में भी हे, केशव भी उछ्से नहीं बचे। 
'परन्तु फिर केशव की भाषा असाधारण ओऔर क्लिष्ट क्‍यों हे, 
यह प्रश्न है। यह असाधारणता कई प्रकार की है-- 
२--असाधारण प्रयोग जैसे सुख का प्रयोग सहज के 
अथथ में | | 
२--निरथक प्रयोग जेसे जू, सु 
३--लिंग-भेद--देवता शब्द बराबर खस्लीलिद्ग में लिखा 
गया है । 
४--ठेठ बुन्देलखण्डी शब्दों और मुद्दावरों का प्रयोग जैसे, 
'स्थो, गौर मदाइन । ेल्‍ 
४--संर्क्ृत के ठ्याकरण के ढंग के प्रयोग । 
कछु आरपुन अथ अ्रथगति चलंति 
फल पतितन कहें अरध फलंति 
६--ठुक के लिए असाधारण प्रयोग 
जहाँ तहँ लसत मद्दा मद मत्त 
चर वारन बार न दल्लदत्त 
यहाँ दलदत्त का अथे है सेना को दलन में । वारन शलेप है, 
हाथी, देर नहीं लगती (वार--न) 
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७--वी रगाथा के शब्दों और तुकों का प्रयोग-- 
देखि बाग अनुराग अज्मिय 
बोलत कलब्बनि कोक्रिल सज्जिय 

८--अगप्रचलित प्रयोग जैसे त्रहद्म के लिए सरसिज योनि,. 
सूरन (सुप्रीच) 

६--अन्बय की कठिनाई समास रूप से थोड़े में बहुत भर 
देने का प्रयत्न--- 

केहि कारण पठये यहि निक्ेत 
निज देन लेन संदेह हेत 

रनिज संदेश देन--छेन हेत संदेश 

१०--व्यथे प्रयोग जैसे निदान 

११--गलत प्रयोग हे थे, सोदर >सहोदर, जीव, जी. 
चार चर ह 

१२---संदिग्ध प्रयोग विलगु « बुराई 

१३--टठेठ हिन्दी शब्दों की संधि सोउब ८ सो +- अब 

१४---नए शब्द निधुन > जिसे घृणा न लगे 

इस प्रक्रार की अनेक विशेषताएं केशब के काठ्य को जटिल 
बना देती हैं। रसिकप्रिया केशव का सर्वोत्कृष्ट अंथ है। उसकी 
भाषा इतनी,असंरक्षत नहीं है, जितनी रामचन्द्रिका की। कारण 
यह है कि ५मचन्द्रिका में केशव प्रत्येक प्रकार असाधारण वनना 
चाहते हैं । उन्होंने संस्कृत वर्णिक छन्दों का बड़ी सात्ना सें प्रयोग 
किया है--इन छन्दों के चोखटे में हिन्दी के अधिक शब्द बिगड़ 
गए तो कोई आश्वय की वात नहीं | फिर केशव यह भी चेष्टा 
नहीं करते कि इन छुन्दों को माँत् ही लें । केवल उदाहरण के: 
लिए एक दो छनन्‍्द लिख देते हैं। अत: उनकी शैज्ञो सरल और 
सुवोध नहीं हो पातो | अनेक मात्रिक छंद भी पहलो बार केशव" 
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मे ही प्रयोग किये हैं, यहाँ भी शअभ्यास-विरत्षता के कारण 
'कच्चाई है । 

कुछ छन्दों का उदाहरण देने से बात ओर स्पप्ट हो जायगी 
कवि भरद्वाज़ के रूप कां वर्णन करता है-- 


प्रशयित रज राजें हर्ष वर्षा समें से 
विरल जटन शाल्ली सव नदी कूल कैसे 
जगमग दरशाई सूर के अंशु ऐसे 
छुरग नरक हंता नाम श्रीराम कैसे 
(१) प्रशयित ८ संत्कृत | 
रज़ > रजोगुण, धूत्त. (भरद्वाज़ वर्षो के हृपमय समय के 
समान है। जब घूल नहीं 
राजें - विराजते हैं रहती है ) 
हो >हर्पित, हूप सथ. (उनके मन में रजोगुण प्रशायित है) 
से जैसे 
(२) शाखी >चृक्त (वह गंगा किनारे के ऐसे वृद्ध बृत्तों 
, की तरह है जिनकी जढ़ें श्रगट हो 
गई हैं) 
स्वनंदी 5 स्वर्ये नदी > गंगा (सरदहाज की जटाएँ भी प्रगट 
(३) जगमग दरशाई रद 
प्रकाशवान, दिखलाई (सुर्य की किरण की तरह से हैं, 
पड़ते हैं । दीप्त हैं या जग-मार्ग दिखाते हैं) 
(४) सुरग ८ स्वगें का ठेठ | 
सुरग नरक हन्ता (श्रीयाम नाम जो मोक्ष की 
- स्वर्ग नरक का प्राप्ति कराता है ) 
नाश कर मोक्ष देने वाले 
(५) साम श्रीराम 5 श्रीरास नाम 
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यहाँ भाषा- विनिमय विचित्रताओं के साथ कवि का वेचित्र्य 
भी सष्ट है जैसे श्लेप का प्रयोग (जटन < जड़े, जटा) रज (धूल, 
रजोगुण); दूर की सूक (विरल जटन शाखी स्वनेदी कूल, ओर 
क्लिष्ट कल्पना > सुर्ग नरक हंता। जहाँ ये तीनों बातें मित्र 
गई और अभिव्यक्ति असम्पूर्ण हे वहाँ केशव का काव्यक्रूट 
ही सममिए | ऐसे स्थल्नों पर पाठक को बुद्धि को बड़ी परीक्षा हैं 
जाती है । | 

सुप्रीव राम को सीता का पट देते हैं-- 


पंजर कै खंजरीय नैनन को केशोदास कैबों मीन मानस को जहु है 
कि जार है। अंग को कि अंगराग गेंडुवा कि गइसुई क्ियों कोट जीव 
ही को उर को कि हास है ॥ बंवन हमारो काम केलि को कि ताड़िवे 
को ताजनो को विचार को, व्यजन विचारु है । मान की जमनिका कै 
कंजमुख मूंदिवे को सीताजू को उत्तरीय सब सुख सारु है ॥ 


भाषा-विपयक परिस्थिति-- 
(१) फारसी का शब्द ताजनो (ताजियाना) - कोड़न 
(२) गेडुबा 5 खास बुन्देली शब्द्‌ + तकिया * 
(३) गलमुइ >” » गले के नीचे लगाने का 

छोटा गोल और मुज्नायस तकिया 

(४) जमनिका न्‍्सं० यवनिका । 
(४) तक कारण जाऊ, हारु, विचारु, भारु यहाँ जारु जाल 
(६) उत्त रीय सं० ++ ओद्नी 

कल्पना और उ्यंजना-- 


(१) क्या यह सेरे खंजन रूपी नेन्रों के लिए पिंजड़ा है अर्थात्‌ 
जब यह सोताजी के बदन पर रहता था तो नयन इसी में उल्क 
जाते थे। ह 
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(२) मन रूपी मछज्ञी के लिए जाल है या मेरा मन इसी के 
सहारे जीवित है। 

(३) मायाजाल है अर्थात मेरे सन को फाँस लेता है । 

(४) इसके अंग से लगते ही ऐसे शीतल हो जाता है जेसे 
अंगराग का लेप कर लिया है । 

(४) सुख प्रदान करता है जैसे तकिया गलमुई है । 
““ (६) प्राण-रक्षक जीवित रहो | 

(७) हृदय के लिए शोभाग्रद हार है । 

(८) जब में कामक्रेलि करता था तो यह हाथों का बंधन हो 
जाता था। 

(६) यह काम-विचारोत्ते जनक है, जैसे कोड़ा है या व्यज्ञन. 

(पंखा) | डर 
(१०) साल के समय सीता इसी, से कमल-मुख मूदती थी | 

इस तरह यह स्पष्ट है कि भापा से अधिक कठिनाई क्ल्िप्ट 
कल्पना की है--साथारण पाठक की कल्पना इतनी उदात्त नहीं 
होती | इस कल्पना का आधार रीतिशासत्र विषयक ज्ञान है, अतः 
पाठक को रीतिक्राव्य की रूढ़ियों को जानना भी श्रपेक्षित हो जाता 
है, लेसे “अंग को कि अंगराग” में अंदर की शोतलता अपेक्तित 
है, 'तड़िवे को ताजनो को विचारि को! में उसको कामोद्रेकता । 

क्लिण्ट कल्पना का एक उदाहरण है लक्ष्मण पम्पासर से 
कहते हैं कि तुम कमलाकर हो (नयनों की खान, कमला के घर)। 
राम कमलापति (लक्ष्मी के पति, विष्णु) हैं, अतः यह तुम्हारे 
दामाद हुए, तुम ससुर, इससे इन्हें दुख न दो (दुख देत तड़ाग 
तुम्हें न वे कमलाऋर हो कमलापति को) | इसमें सारी क्लिष्ट 
कल्पना “ऋमलाकर” और “कमलापति” पर खड़ी की गई है। 

केशव कमल की छतरी के ऊपर भौरे को देखते हैं तो एक: 
असाधारण उपमा ही उन्हें सूकती है-- ह 


शरप८ फकेशवदास ; एक अध्ययन 


सुन्दर सेत सरोरुद् में कर द्वाटक दाटक की कोदे 

तापर मोर मलो मनरोचन लोक विलोचन की दि रोहे 

दीख दई उपमा जल देविन दीरब देवन के मन मोह 

क्रेशव केशव राय मनो कमलासन के सिर ऊपर सो 
(जैसे कमल्लासन > न्रद्मा; श्वेत पंखुड़ियों के बीच में छतरी दे, 
वह--क्रेशवराय > विष्यु - नीलाम्बर विष्सु ब्रह्म के, सिर पर 
विराजमान हैं) इस प्रकार की उपमा स्पष्टतया उत्क्रेक्षा मात्र हैं-- 
* भत्रा विष्णु ब्रह्मा के सिर पर क्‍यों बेठें, ओर बेठे हो, तो कोन 
'सुन्द्र बात होगी | भाषा का ऊचड़-खावड्पन एक दूसरी कठिनाई 
'पैदा करता है । दीरघ देवन < बढ़े बड़े देव | 

लोक विलोचन की रुचि रोहै- लोक-नेन्नों की रुचि पर चढ़ 

जाता है--दशं हों को अच्छा सालूम होता है। रोहै > आरो है 
(आरोहण करता है)। 

४ क्रेशव का काव्य पांडित्य-जन्य है उसको सममने के लिए 
"संस्कृत पं डित का ज्ञान चाहिए राम करुणए (करुण नासक पुण्य- 
“बूक्ष) से याचना करते हैं-- 

कहि केशव याचक के आरि चम्पक शोक अशोक भये हरि के 

लबि केतक केतक्कि जाति ग़ुज्ञाव ते तीक्ण जानि तजे डरि के 

सुनि साधु ठ॒म्हें हम बूफन आए रहे मन मोन कहा घरि के 

सिय को कछु सोधु कहे करुणामय हे करुणा | करुणा करि के 
'यहाँ करुणामय, करुण तो “करुण” वृक्ष के शब्द से ही 
-कल्पित है । याच्रक के अरि चस्पक > काव्य-प्रसिद्ध है कि मघु- 
याचक अमर चम्पक पर नहीं बेठता । 

शोक अशोक भये हरि के > अशोक शब्द का अर्थ है, जिसे 


रा नहीं, अतः अशोक को दूसरे के शोक का क्‍या अनुभव 
होगा ? 


वर 


१2| 


४ 
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क्रेतक # केचड़ा तीनों में काँटे होते हैँ अतः कल्पना 
केवकि -- फेंतकी की कि यह सत्र तीचण स्वभाव 
जाति-जायफल के है, इससे पूछते ढरते हैं 


यह सब बुद्धि का चमत्कार भले ही हो, रसात्मक काव्य 


(कविता) नहीं है । 


सुगंध के केशव कहेंगे सीगन्व तो भला फोन अर्था लगा 


सकेगा (गोदावरी वर्णन), कंजज (त्रद्मया), हरिमंदिर (समुद्र, 
बंकुएठ), विपमय (जलमय, मवाल) इसी ग्रकारकी चेप्टाएं हैं । 


सच तो यह है कि केशव का सारा काव्य शब्द-कोप पर 


ओर भाव की वक्रता पर खड़ा दे | पहले का रूप है श्लेप, दूसरे 
का विरोधाभास। इलेप के युक्त विरोधाभास से कितने ही उदाहरण 
पय-पयण पर मिलेंगे। गोदावरी अंग की दी लीजिए | कहते हैं-- 


निपट पतित्रत धरणी ( यहाँ पत्तित्रत-घारण का श्रथं है 


समुद्र विमुख रहना ) निगति सदा गति सुनिये। अगति महा- 
पति गुनिये ( यहाँ सारो कल्पना गति! 'निगति! “अगति! 
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पर आश्रित है । मिगति जिसकी गति नहीं (पापी), गति (मोक्ष), 
अगति > गतिहीनता, स्थिरता, निश्चलता । गोदावरी की यह, 
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विचित्रता दे कि जिसकी गति नहीं हो सकती उसको गति देती है 
ओर अपने पति को गति-रहित रखती है (विरोधाभास) । 


सं० निजेच्छुया (निज इच्छा से) 
सम्भोग ८ भोग-विलांस क्री वस्तुएँ 
सविल्ास >विलास-पूर्वक, भत्ती भाँति, सहज ही । 
_ इस प्रकार के अनेक स्वतंत्र ओर परंपरारहित प्रयोग केशव 


- के काव्य को कठिन बना देते हैं| वाह्तव में, अपनी भाषाशैली के 
कारण ही उन्हें “कठिन काव्य के प्रेत? कहा गया है । 


भाषा-काठिन्य का एक कारण यह भी है कि केशव ने त्रजञ- 


भाषा में अपनी प्रांतीय बोली बुन्देलखंडी का भी बड़ा पुट दे 


&. 


१३० केशवदास ४ एक अध्ययन 


दिया है--शब्द-कोष का ही नहीं, सुहावरों का भी, जिनकी 
आत्मा से ब्रजसाषा किंचित सी परिचित नहीं है । बाबू भगवान- 
दास के अनुसार कुछ बुन्देली शब्द ये हैं--पंचम (अथ, चुन्देला); 
खारक (छोहारा), सरुकर (कठिनता से), चोली (पान रखने की 
पिटारी), छीपे (छुपे), छंदी (तंग गली को कहते हैं. जो एक 
ओर से बन्द हो), स्थों (सहित), उपदि (अपनी पसंद से), 
घोरिला (खूँटी), वरँगा (कड़ी), हुगई (ओसारा), गेहुए (तकिया), 
गलसुई (गाल के नीचे रखने का छोटा तकिया), सुख (सहज ही) 
गौरसदाइन (इंद्रधनुष) | इसके अतिरिक्त स्वयं त्रज्भाषा के 
अत्यंत अपरिचित शब्द नारी (समूह), ऐलौ (आड़) जैसे उनकी 
कविता को असाधारण बना देते हैं| विदेशी शब्द कम हैं और 
उन्हें तदूभव रूप में ही प्रहण किया गया है। 


भाषा के बाद शैली पर विचार करना समीचीन होगा। 
शैली की दृष्टि से तो अनेक दोष हम गिना सकते हैं। अपने 
अंथों में दोनों के जितने उदाहरण गिनाये हैं,वे सब उनकी 
कविता में ही निक्राले जा सकते हैं | उन्होंने अधिकांश स्थलों पर 
संस्कृत के भावों और विचारों का अजुवादसात्र किया है और 
समास-पद्धति को विशेष रूप से अपनाने की चेष्टा की है--छंद 
भी छोटे-छोटे चुने हैं और यह प्रयत्न भी किया है कि इन छोटे 
छंदों के गागर में ही सागर भर दिया जाय | इसका फल यह 
हुआ कि उनका बहुत वड़ा काव्य “असमथ ” दोप से दूषित है। 
वे कहते हैं. - 

पानी पावक पवन प्रभु, ज्यों असाघु त्वौं साधु 


कहना यह है कि पानी, पावक, पवन और प्रभु साधु और 
असाधु दोनों से समान ही व्यवद्ार करते हैं, परन्तु “ज्यों 
अमाधु त्यों साधु” कहने से इस बात का कोई अर्थ नहीं निकलता 
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इसी प्रकार कहाँ-कहीं शब्दों के अप्रसिद्ध श्र्थों का भी प्रयोग 
मिलता है जलेसे-- 

विपमय 5 जलयक्त 

जीवन पानी 

ऐसे श्र्थ केबल फोप के सद्दारे ही उपयोगी हो सऊते हैं । 
लक्तण और व्यंजना का तो केशव के काव्य में प्राचुय है जेसा 
इम ध्न्यत्र भी कद्द चुके है । इस प्रकार फेशव को काव्यशैन्नी 
असाधारण तत्त्तों पर खड़ी की गई है इसीसे वह प्रसाद-मक्त <्य 
तुलसी की काब्यरीलो की तरद्द जनता की वस्तु नहीं बन सकी है, 
न बन द्वी सकेगी | 


&्‌ 
केशव के काव्य-सिदांत 


केशव के काव्य-सिद्धांतों का अध्ययन करने के लिए हमारे 
पास उनके दो ग्रंथ हैं--कविप्रिया और रसिकग्रिया | इन मंथों 
ने हिन्दी साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित किया है, और 
केशव के काव्य को सममने के लिए, वे भूमिका का काम दे 
सकते हैं; अतः उनका अध्ययन आवश्यक ही नहीं, अनिवायें 
है। इस अध्याय में हम उन्हीं को अपने अध्ययन का विषय 
बनायेंगे । 


केशव की रस-सम्बन्धी मान्यताओं के लिए रसिकमग्रिया 
(रचनाकाल संवत्‌ १६४८) महत्वपूर्ण है। 


' केशव के अनुसार श्ांगार रस सब रसों का नायक है (१- 
१६) | केशव आड्भार को अपेक्षाकृत विस्तृत अर्थो' में लेते हैं-- 
रतिमाव का चातुय्यपूर्ण प्रकटीकरण जिसके भीतर कामशास्तर 
वर्णित चातुय्य॑ भी सम्मिलित है (१-१७)। ख्ज्जार की दो जातियाँ 
हैं (संयोग २--वियोग। प्रत्येक दो प्रकार का है-प्रच्छन्न 
ओर प्रकाश प्रच्छन्न संयोग-वियोग वह है जिसे केवल भ्रेमी-प्रेमिका 
ओर उनके समान ही उच्च कुल वाली सखी जाने (१-१६) | प्रकाश 
संयोग-बियोग वह है. जिसे सब लोग जानें (१-२१) । इस प्रकार 
हम इस तालिका द्वारा श्ज्ञार का विभाजन प्रगट कर सकते हैं--- 


केशव के काव्य-सिद्धांत श्३३्‌ 
जश्द्भार 
] 
| 


| 
संयोग . किशा 


._] 
| । | 
प्रच्छन्न प्रकाश प्रच्छुन्न प्रकाश 
यहाँ केशव ने संयोग-वियोग को इस भ्रकार विभाजित करके 


मौलिकता प्रगट करने की चेष्टा की है। 
नायक 


शगार के आलंवन नायक-नायिका हैं | इसके विभाग वे ही हैं 
जो परंपरा से चले आते हैं जैसे--अनुकूल, दक्षिण, शठ, ध्रृष्ट । 
परन्तु चँकि केशव पहले #'गार को प्रच्छन्न और प्रकाश दो भेदों 
में बाँट देते हैं इसलिए इनमें से अत्येक के भी दो भेद दो 
जाते हैं । ह 

केशव ने नायक की परस्परागत विशेषताओं का साधारणी- 

करण कर दिया है। उनका नायक है---अभिमानी, अनासक्त(स्यागी), 
तरुण, कामशाख्र प्रवीण, भव्य, क्षमी, सुन्दर, धनी, सभ्य (कुलीन 
रुचिवाला ) | उसे रूप का अभिमान होगा। अनासक्त भाव से 
यह स्पष्ट है कि वह सधुकर-ब्त्ति रखेगा । कामशास््र की श्रवीण॒ता 
उसके लिए आवश्यक है। इस प्रकार उन्होंने एक नई श्रेणी के 
नायक की ही रुष्टि कर डाली है | नायक के इस रूप की प्रतिष्ठां 
हो जाने पर ही उस काव्य की रचना हो सकती है जो रीतिकाल 
का गौरव है । केशव का नायक जनसाधारण से कुछ ऊँची श्रेणो 
का है, परन्तु वह वात्सायन के नागरिक जैसा सम्पन्न भी नहीं 
है। धीरे-धीरे कवियों ने उसे जनलोक सें ला खड़ा किया यहाँ 
तक कि आमीण, नायक-नायिकाओं को भी महत्वपूर्ण स्थान मिलने - 
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लगा और गँवारी-चित्रण चल पड़ा । नायक के लिए तरुण और 
कामशासतर-प्रवीण होना ही मात्र आवश्यक अंग रह गए | 


अनुकूल नायक वह है जो परनारी के प्रतिकूल हो, अपनी स्त्री 
से ही प्रेम करे (२-३) | दक्षिण नायक को परिभाषा में सर्वेमान्‍्य 
परिभांपा से अंतर है, उसका चित्त चलाग्रेमान है, परन्तु वहँ पहली 
नायिका के भय के कारण ही दूसरी नायिकाओं से अधिक स्नेह 
नहीं चल्नाता ( २-७ ) | केशव की मान्यता है कि वास्तव में नायक 
दूसरी नायिकाओं से भी सम्बन्धित है, परन्तु उसकी प्रीतिरीति 
पहली से इस प्रकार होतो है कि वह अविश्वास नहीं करती 
(२-१० )। शठ नायक, मन में कपट रखता हुआ भी मुह से 
मीठी बातें करता है। दक्षिण नायक को उस नायिका से भी प्रीति 
है, इसे नहीं है, कूठे ही दिखाता है। उसे अपराध का भी डर 
नहीं है (२-११)। ध्ृष्ट नायक को गाली और मार खाने में 
भी लाज नहीं रहती ( १-१४ ) | केशव की दक्षिण नायक की 
परिभाषा से यह स्पष्ट है कि थे यह मानते हैं कि एक पत्नीत्रत 
असंभव बात है। यह बात उस युग की सामाजिक स्थिति पर 
प्रकाश डालती है जब कुछ श्रेणियों में अनाचार इतना बढ़ गया 
था कि पति अपनी पत्नी से संतुष्ट न होकर वारांगनाओं ओर 
परकीयाओं के लिए आमग्रहपूर्ण प्रयत्न करता था | साधारण जनता 
में यह कुप्रवृत्ति भले ही न हो, केशव जिस वातावरण में रह 
रहे थे, उसमें एकपत्नीत्रत नायक की रति-अ्रसमर्थता का ही 
उदाहरण मानी जाती होगी। 


नाग्रिका 


नायिका का विभाग कई प्रकार से है। जाति की दृष्टि से 
बह पद्ििगी, चित्रिणी, शंखिनी अथवा हस्तिनी है। इनके भेद 
कामशात्र के अनुसार ही है; कोई विशेष अन्तर नहीं 
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( ३,१-९२ )। वास्तव में यह जाति-भेद कबिता का विपय नहीं 
है, न इस पर अच्छी कविता ही हो सकी है, परन्तु रीतिकाव्य 
में कदाचित्‌ केशव द्वारा ही इसकी रूढ़ि पड़ गई और रसग्रन्थ 
में इन नायिकाओं के उदाहरण ओर लक्षण आवश्यक हो गये | 
संस्कृत रस-प्रन्थों में इनका कोई महत्व नहीं है । 
. ज्ञायक के दृष्टिकोण से नायिका के ३ भेद हैं--स्वकीया 
परकीया ओर सामान्या। सामान्या ( वारांगना ) का काव्य में 
वणुन वर्जित है, अतः केशवदास ने उसका लक्षण और उदाहरण 
नहीं लिखा | स्वकीया और परकीया तक ही दृष्टि सीमित रखी | 
स्वकीया निज पत्नी है, परन्तु केशवदास उसकी परिभाषा दूसरी 
प्रकार से करते हें--“जो मन, बच, क्रम से आराधे | सम्पत्ति, 
विपत्ति और मरण में नायक में ही जिसकी रति रहे |” स्पष्ट 
ही यह “स्वकीया” का विस्तार है| यह आवश्यक नहीं है कि 
चह अपनी विवाहिता हो, श्रेमिका-मात्र ही रह सकती है। पर- 
कीया के लक्षण का भी विस्तार है--“सबतें पर परसिद्ध जो ताकीं 
प्रिया जु होय ६७ |” यही नायक “सबतें पर” है जो श्रमरचत्‌ 
आचरण करता है। वह विवाहिता होगी, तो “नूढ़ा”, औरः 
अविवाहिता होगी तो “अनूढा”। 

पहले इस स्वकीया नायिका के भेदों को लेकर चलते हैं। 


इनका वर्गीकरण इस प्रकार है. 


नील कील ल जता कर 
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स्वकीया नायिका 
कट ) 
| | 58 | 
सुघा. सध्या 
हैक आज 6 ि आज, | है 
नवबधू | अन्वंगा | । --धीरा 
लज्ञाप्राय- |। >-अधीरा दि 
नवयौवबन- रति | विचित्र 
भूपित | विश्वमा |. 
| +-धीराघीरा 
आरूढ़ योवना | प्रादुभत मनोरथा | 
आक्रमति 
प्रगल्भ-पचना | ह 
सुरति-विचितन्ना लव्घापति 
नववधू मुम्घा ह ढ 
जिसकी यू ति दिन-दिन दूनी बढ़े ( ३-१८ ) । 
नवयौवन-भूषिता 


योवन का प्रवेश हो और बात्ावस्था छूटती जाये। यहाँ 
नायिका वयःसंधि को अवस्था में है ( ३-२० )। 


अनंगा 

इसे सद्यःभीवना समझना चाहिए । यौवन के सब चातुये 
जाने, परन्तु करे बालिका-विधि से ( ३-२२ 3] 
लज्जाप्रायरति 


जो लाजयक्त सुरति के कारण पति से बैर बढ़ाबे (३-२४)। 
स्पष्ट है कि उपरोक्त नववधू मुग्धा तो सामान्य नवबधू ही है। 
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अन्य तीन भेद रति-भाव के क्रमिक विकास की दृष्टि से गढ़े 
गये हैं | मुग्या नायक के पास नहीं सोती । सखी लेकर सोती है 
तो सुख नहीं मित्रता (३-२६ )। वह सपने में भी सुख सान- 
कर रति नहीं करती ।" नायक को छलवल का प्रयोग करना पड़ता 
। उसका सान साधारण भय दिखाने से ही छट जाता है 

( ३-२८, ३० )। 
आरूद याँवना मध्या 

पूर्ण यौवना है ( ३-३३ ) । 
भगरम-पचना ५ 

बोलने में उल्ाहना दे, त्रास दिखाये, शंका न करे (३-३४) । 
प्राहदुभूत मनोभवा 

जो काम कलाविद हो गई हो और स्वयं कामैच्छा से भरी 
रहे ( ३-३७ )। 
सुरति विचित्रा 

जो इस प्रकार विचित्र रति करे जिसि वर्णन करना कठिन 
हो, परन्तु धुनने में आनन्द हो । 


यहाँ पर कवि १७ रति, १६ खद्भार और सुरतांत का वर्शेन 
करता है। १६ खशूद्वार है--१ मज्जन, २ अमलब्ास, ३ जानक, 
है। फेश सँवारना, ५ अंगराग, ६ भूपण, ७ मुखवास, ८ कज्जल & 
१०सीठा बोलना, ११ हँसना; १२, १३ सुन्दर चलना, देखना, १४ 
पतित्रत पालना, १५ मुखराग, १६ लोचन-विहार । चौद॒ह रतियों 
में से सात रति : वास्तव में ७ वहिरति हैं---आलिंगन, चुम्बन, 
स्पश , मदन, नखदान, रददान, अधरदान । सात अंतररति 
वास्तव में ये सात आसन हैं--स्थिति, तियेक्‌, सम्भुख, विमुख, 
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अध+$, ऊद्धें, उत्तान। सुरतांत-सम्बन्धी एक पद देकर केशव ने 
काव्य में इसका प्रयोग भी समीचीन स्त्रीकार कर लिया है, यद्यपि 
उन्होंने सुरतारंभ और सुरति को स्थान नहीं दिया है । 

मध्या के ३ भेद और है - घीरा, अधीरा, घधीराधीरा । घीरा 
व्यंग लिए कोप करती है, अधीरा टेढ़ी बात कहे, परन्तु उसमें 
व्यंग न हों,धीराधोर। व्यंग-अव्यंग दोनों से काम लेकर उलाहना 
दें ( ३-७६ ) । 

प्रौद्ा के ४ भेद हैं (३-४१ )। 
समस्त रसकोविद ४ 


काम-रसकोविद है ओर रस की खान है। उससे सुख 
साधन को सिद्धि होती है ( ३-५२ )। 


विचित्र विश्रमा 

जिसको दोप्ि देखकर हो दूती उसे श्रिय से मित्रा दे (३-४४)। 
अक्रामति ह 

जो मन-वचन-क्रम से अपने प्रिय को वश सें कर ले (३-५६)। 
लब्धापति 


पति और कुल के सब सनुष्यों से कानि करे (३-४६)। प्रौढ़ा 
के ३ भेद ओर हूँ -घीरा, अधीरा, धीराधीरा (३-६०)। जो आदर - 
के बीच अनादर करे और प्रगट में हित करे, वह धीरा है। जो 
प्रकृति को छिपाये रखे, नायक के हँघाने पर हँसे, नायक के 
बुलाने से बोले, स्वयम न बोले आदि, वह आक्ृति गुप्ता घीरा 
है। पति के अपराध को गिन कर जो हित न करे वह अधीरा है 
ओर जो मुख से रूखी बात कहे, जिसके मन में श्रिय की भूख हो 
वह घोराधीरा है । 
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परकीया के दो भेद हैं--ऊढ़ा, अनूढा (विवाहिता और 
अविवाहिता )। उनके विलास गूढ़ और अगूढ हैं (३-६६) । 
अनूढ़ा गूढ़ वात किसी से नहीं कहती । ऊढ़ा अंतरंग सखी से गू ढ़ 
बात कह देती है, वहिरंग सहेली से अगूढ कहती है (३-७२)। 
दशन के ४ ढड् हैं--साक्षात, चित्र, स्वप्न और श्रवण | 
इनमें से प्रत्येक में मनोद्शा का क्या सूक्ष्म अंतर हो जाता है, 
इसे उदाहरण से प्रकट किया गया है । 
दंपति की चेष्टा 


' सखी बीच में होती है, उसी के द्वारा प्रशय-निवेदन चलता 
है ( ४-१ ) | नायिका इस प्रकार व्यवहार करती है कि प्रीति 
प्रगट न हो ( जाना जाय कि प्रिय से श्रेम नहीं है ), जब प्रियतम 
अन्यत्र देखने लगे, तब उसे देखे । जब यह जाने कि नायक उसे 
देख रहा है तो सखी से चिपट जाय । झूठे ही हँस-हँस पड़ती 
हो। सखी से बात करती हुई किसी बहाने प्रियतम को अपने 
अंग दिखलाती है। कहीं चेष्टा प्रच्छन्न होती है, कहीं प्रकाश 
(४--५,६७,८) प्रेम की बढ़ी हुई अवस्था में नायिका स्वयं दृतत्व 
को तैयार होती है। पत्री आदि के द्वारा स्वयं-दूतत्व करती है या 
उसका मानसिक संकल्प करती है। यह स्वयं-दृतत्व प्रकाश हो 
सकता हैया प्रच्छन्न। अब नायिका प्रीति को बहुत तरह जता 

कर लाज्ञ तज कर प्रियतम से मिलती है (४-२०-)। अनूढ़ा 
'लाज से स्वयं तो नहीं वोलती, उसकी सखी डसकी दशा जनाती 
है (३-२३) । ै 

प्रथम मिलन 


प्रथम मिलन-स्थान के सम्बन्ध में केशव का मत है कि निम्न- 

शः १४ 
लिखित स्थान हो सकते हैं--दासी का घर, धाई का घर, सहेली 
का घर, सूना घर । प्रथम मिलन किसी भी समय संभव है-- 
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परन्तु रात, विशेषतः सेघाच्छन्न रात, इसके लिए विशेष उपयुक्त 
है। मानसिक दशा ओर परिस्थितियाँ भी अनेक हँ--भय, 
उत्सव, व्याधि का बहाना, न्‍योते के मिस, वन विहार, जल- 
विहार । 
भाव-विल्लास 
प्रेम की जो बात सुख, आँख, वचन से निकलती हे, उसे 
भाव कहते हैं (६-१)। भाव पाँच प्रकार के हैं-- विभाव, 
अनुभाव, स्थायी, सात्विक, व्यभिचारी ( ६-२ )। जिनसे अनेक 
रस अनायास ही प्रगट हों, वे विभाव हैं (३)। इसके दो भेद 
हैं--आलंबन, उद्दीपन । परिभाषा इस प्रकार है-- 
जिन्हें अतन अवलंबई, ते आलंबन आन 
जिसके दीपति होत है ते उद्घीप बखान 
केशवदास ने आलंबन की सूची इस प्रकार दी है-- 
,दंपति जोवन रूप जाति लक्षण युत सखिगन 
कफोकिल कलित बसन्‍्त फूलि फल दलि अलि उपवन 
जलयुत जलचर अमल कमल कमला कमलाकर 
चातृक मोर सुशव्द॒ तड़ित घन अम्बुद अंबर 
शुभ सेज दीप सौगन्ध ग्रह पान खान परधानि मनि 
नव उव्य भेद वीणादि सब्र आलंबन केशव वरनि 


उद्दीपन हैं 
अवधिलोकन, आलाप चार, रंसन नख रददान 
चुबनांदि उद्दीषिये मदन परस प्रवान 
अनुभाव 


अनुभाव आलंबन-उद्दीपन के अतुकरण हैं अथौत्‌ भाव-अलु- 
भाव के वाद आते हैं ( ६--८ )। 
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स्थायी भाव : 

४ रति, हास्य, शोक, क्रोध, उछोह्द, भय, निंदा, विस्मय 
६-६ ) । 

सात्विक भाव 


स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्वस्भंग, कंप, वेवणे, अश्र 
प्रत्ञाप | 


व्यभिचारी भाव 
ऐसे भाव हैं जो बिना नियम ही प्रगट होते हैं--ये हैं निर्वेद 
सानि, शंका, आलस्य, देन्य, मोह, स्मृति, श्रुति, क्रीड़ा, 
चपलता, श्रम, मद, चिंता, क्रोध, गये, हपे, आवेग, निंदा, 
नींद, विवाद, . जड़ता, उत्कंठा, स्वप्न, प्रबोध, विपाद, 
अपस्मार, सति, उम्रता, आशा, .तर्क, अति व्याधि, उन्मा, 
भसरण, भय | 
हम | 
शज्ञार-चेष्टा को हाव कहते हैं ( ६-१५ ) | हाव हैं--हेला, 
' लीला, ललित, मद, विश्रम, विहित, विलास, किलकिंचित,. 
विज्षिप्त, बिव्योक, मोट्टाइत, कुट्टमित, बोध । हे 
२--हेला--लोकलाज छोड़ प्रियतम को देखे ( १८ )। 
२--लीला--जहाँ प्रियतम प्रिया का रूप बना ले, प्रिया प्रिय- 
तम का रूप बना ले (२१ )। 
३--लंलित--बोलना, हँसना, देखना, चलना, सब का 
यथार्थ (जैसा हो, ठीक वेसा ही ) वर्णन. ललित है (२४ )। 
४--मद--पूर्ण प्रेम के प्रताप से गवे और तरुणपन जनित 
विकार से ही मद का रूप बनता है ( २७) । 
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४--विश्रम--दशेन-सुख आदि में लगे रहने के कारण जहाँ 
वस्त्राभूपण उल्टे पहर लिये जायें, या अटपटा काम हो (६०) | 

६--विहित--बोलने के उपयुक्त श्रवसर पर लाज के कारण 
न बोल सके ( ३३ )। 

७-विलास--खेलने, बोलने, हँसने, चितवन, चाल में 
जहाँ जल-थल आदि में चिलास उपजे ( १६ ) | 

८--किलकिंचित--श्रम, अभिलाप, सगवे स्मिति, , क्रोध, 
हपे, भय एक ही साथ जहाँ उपजें ( ३६ )। 

६--विव्योक--रूप ओर प्रेम के गये से जहाँ कपट अनादर 
होता हो (४२) । 

१०--विच्छित--भूषण पहरने से जहाँ अनादर होता हे (४४) 

११ -मोट्ठ।इंच--जहाँ हेला-लीला से सात्विक भाव उत्पन्न 
हो और उसे बुद्धि से रोकने के प्रयत्न किये जायें, वहाँ सोट्टा 
भाव है ( ४८ ) | 

१२--कुट्टमित--जहाँ केलि में कलह हो या कलह में फेलि 
हो, कपट भाव रहे ( ४२ )। 

१३-बोब--जहाँ यूढाथे हों, वोध सरल ने हो, ऐसे 
प्रकार से मन का साव प्रयट करना ( ५४ ) | यह एक भ्रकार का : 
कूट सममिए | 

नायिका-मेद 

नायिका ८ प्रकार की होती हैं--(१) स्वाधीनपतिका, (२) 
उत्कता ( उत्कंठिता ), (३) वासकशय्या, (४) अभिसंधिता 
( कल्लहंतारिता ), (५४) खंडितता, (६) प्रोषित प्रेयसी, (७) लब्धा- 
विप्रा, (८) अभिसारिका । 

१--स्वाघीनपतिका--पति नायिका के गुण में बँघा रहे । * 

२--उल्का (उत्कला, उत्केठिता)--किसी कारण से प्रियतम 
घर नहीं आया, इस शोच से जो शोचित हो। 
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--वासकसज्जा-प्रियतम के आने की आशा से जो द्वार 
की ओर देखती रहे । 
४--अभिसंधिता--मान सनाते समय नायक मसानिती का 
अपमान करे ओर उसे छोड़कर चला जाय, जिससे उसे वियोग 
का ठुख हो। 
--खंडिता--प्रियतम ने आने को कहा, प्रातः आये, रात 
को सीत के घर रहे थे, अब बहुत तरह बात बनाते हैं । 
है ६--प्रोपितपतिका --ज्ञिसका प्रियतम अवधि देकर किसी 
कार्य निमित्त बाहर जाये। 
 ७--विप्रतव्धा--नायक ने दूती को संकेत स्थान बताकर 
नायिका को लिवा लाने को कहा, भेजा | जब वह संकेत में आई 
तो आप नहीं मिला। 


८--अभिसारिका--्रेम की प्रवल्तता के कारण स्वयं जाकर 
मिलती है। इसके वाद स्वकीया, परकीया, सामान्या के अभिसार 
के भेद का वर्णन हे जो महत्वद्ीन है । यह इस प्रकार है-- 


अति लजा पग डग धरे चलत बधुन के संग 
स्वकिया को अभिसार यह भूषण भूषित अंग 
जनी सहेली शोभद्दी बंधु वधू संग चार 
मग में देश वराइ डग, लजा को अभिसार 
चकित चित्त साहस सहित नील वसनयुत गात 
कुलण संध्या अमिसरे उत्सव तम अधिरात 
चहूँ ओर चितये हँसे, चित्त चोरे सविलास 
अंगराग रंजित नितद्नि भूषण भूपित भास 

स्वकीया के ३ भेद हैं--उत्तम, मध्यम, अधम । 

(१) उत्तमा--अपमान से मान करती है और नायक के मान 
करते ही मान छोड़ देतो है। 
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(२) सध्यमा--लघु दोप से दी सान करने लगती है, बहुत 
प्रयत्न।से ही छोड़ती है । 

(३) अधमा--ज्ञो विना प्रयोजन और वारस्वार रूठे | इनके 
अतिरिक्त देशकाल-बय से ओ नायिकाओं के अनेक भेद किये जा 
सकते हैं (४४) । अंत में, केशव अग्रस्या का भी वर्णन कर देते 
हैं। ये अगस्या हैं--सम्बन्धिनी, मित्र-पत्नी, श्राह्मण-पत्री, जो 
पालन-पोपण करे उसकी पत्नी, अधिक ऊँची जाति की नायिका, 
न्‍्यून जाति की चांडालादि जाति की नायिका, विधवा और पूजिता। 

विपलंभ 

जहाँ नायक-नायिका में वियोग है, वे एक स्थान पर नहीं हो 
सके उसे विग्नलंभ ख् गार कहेंगे (८-१)। यह चार प्रकार का है-- 
१--पूवनुराग, २--करुण, ३--मान ४--प्रवास । पूर्वांचुराग की 
केशव की परिभाषा अस्पष्ट और असम्पूर्ण है-- 

देखति ही द्यूति दम्पतिहि उपज परत अनुराग 

बिन देखे ढुख देखिये, सो पूरव-अनुराग 

२ (८८०३) 

मानपूर प्रेम के प्रताप से अभिमान के कारण उत्पन्न होता है। 
इसके ३ भेद है--लघु, मध्यम, गुरु। लघु मान उस समय उपजता 
है जब नायिका नायक को अन्य स्त्री को देखता हुआ देख लेतो है 
या सखी से सुनती है। नायिका प्रिय का कहा नहीं करती, उससे 
लाज नहीं मानती । मध्यस मान में चायिका नायक को किसी अन्य 
स्त्री से वात करता देखती है। प्रियतम मानता हो, परन्तु हार 
ओर अन्त सें उसके हृदय में भी मान उत्पन्न हो जाय | 
मान में अन्य नारी के रमण के चिन्ह देखे या नायक को 
का नाम लेता हुए सुने । लोक-मर्यादा का जल्लद्नन करके जहाँ 
नायिका प्रियतस को कुछ बात कहती है, वहाँ गुरुमान नायक सें 
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उत्पन्न होता है (प्रकाश ६) | मान-मोचन के छह: ढंग हैं--पसाम, 
दाम; भेद) प्रणति, उपेक्ता, प्रसंग-विध्व॑ंस, दंड | 

(१) साम--किसी ढंग से मन मोह के मान छुड़ा दे । 

(२) दामं--छल से, कुछ देकर, वंचन-चातुरी से मोह कर । 
जहाँ लोभ से मानिनी मान छोड़ दे, उसे गणिका मानवंती कहेंगे। 

(३) भेदं---सखी को सुख देकर अपना लेबे। तव मान 
छुड्टांए । 

(४) प्रंणति--अति प्रेम से कामं-वशीभूत 'होकर अपंनों 
अपराध जानकर प्रियतम नायिका के पाँव पड़े | पंरनन्‍्तु यदि नायक 
ने अपराध नहीं किया हो और काम-वशीमूत भी नहीं हो, तो 
इस प्रकार की प्रणति से रसह्ानि होगी । 

(४) उपेक्षा--जहाँ मान की वात छोड़ कर कुछ ओर शसंग 
चला दिया जाये, जिंससे मान छूट जाय | 

(६) प्रसंग-विध्वं स--भय से नायिंका के चित्त में भ्रम पड़ 
जाय ओर मान की बात भूल जाय। 

केशव ने दंड की छोड़ दिया है। वह अंवांच्छुनीय है। वे 
सहज' उपाय॑ बताते हैं- 

देशकाल सुधि वचन ते कलखनि कोयल गान 
शोभा शुभ सौगंध ते, सुख ही छूव्त मान 
(प्रकाश, १०) 
करुण--केशव की करुण-रंस की परिभाषा स्पष्ट नहीं है । 
प्रवास--प्रियतम किसी काय से परदेश चला.जाय। 

विरह की दस दशाएं कंही गई हैं--? अभिलाषां, २-चिंता, 
३->गुणंकथन; ४-स्मृति, ४--उ६॑ंग, ६--प्रज्ञाप। ७--उन्मसाद, 
८--व्याधि, ६--जड़ता, १०--मरण | - 

(१) अमिलाषा --शरीर से मिलन की इच्छा 

५१० 
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(२) चिंता--कैसे मिले, कैसे नायक वश में हो। हे 
(३) गुणकथन--“जहँ. गुणगण मणि देहि थ विवरण 
वचन विशेष”? 
. (४) स्मृुति--और कुछ अच्छा न लगे, सव काम भूल जाये, 
मन मिलने की कामना करे | 
(५) उद्देग-- जहाँ सुखदायक अनायास दुःखदायक हो जाये । 
(६) प्रताप--मन भ्रमता रहे, तन-मन में परिताप हो, परन्तु 
वचन प्रियपक्ष में कहे । केशत्र का यह लक्षण विचिन्न है। बेसे 
शासत्रकार अनगेल वचन को या अनर्थक कथन को श्र॒लाप 
कहते है । 
(७) उन्मादू--कभी रोये, कभी हँसे, कभी इकटक देखे, कभी 
मटके से उठकर चल दे। 
(८) जड़ता--जहाँ सुध-बुध भूल जाय, सुख-दुख समान माने 
(६) व्याधि--अंग-अंग विवेश हो जाय, ऊँची साँस ले, 
नेत्नों से नीर बहे, परलाप हो | 
(१०) सरण--छलबल से भी नायक की प्राप्ति न हो, तो पूर्ण 
प्रेम-प्रताप से मरण को प्राप्त हो । मरण का केवल उल्लेखमात्र ही 
हो सकता है--“केवल निमित्त मात्र” | इसीलिए केशव ने उदा- 
हरण नहीं दिया-- ह 
मरण सुकेशवदास पै बरन्यों जाइ निमित्त 
अजर अमर तासों कहे कैसे प्रेम चरित्र 
सखी कर 
सखियाँ ये होंगी--धाय, दासी, नायन, नी, पड़ोसिन, 
सालिन, सुनारी, वरहनी, शिल्पिनी, चुरिहारनी, रामजनी, संन्या- 
सिनी, परवा की स्त्री, नायक और नायिका इन्हें ही सखी बनाते 
(काश, १२) सखियों के काम ये हैँ--शिक्षा, विनय, मनामा, 
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मिलन के लिए खब्ार करना, उलाहना देना (प्रकाश, १३) 
अन्प रस 

हास्यरस--जहां नैत्रों में या बचन में कुछ विचित्नता लाकर 
मोह उत्पन्न किया गया हो। हास्यरस के भेद हैं--मंदहास, 
कलहास, अतिहास, परिहास | ' 

(१) मंदद्ास--नेन्न, कपोल, दंश और ओष्ठ थोड़े खुलें। 

(२) कलहास---जहाँ कोमल निर्मेल मनमोहक विलास हों 
आऔर कुछ कलध्वनि भी निकले | 

(३ ) अतिहास--जहाँ निःशंक्र हसे, आधा वचन कहकर 
फिर हँस पढ़े । 
े0 (४ ) परिहास-- यह नायक-नायिका में नहीं, परिजनों में 

होगा जो उनकी मर्यादा छोड़ कर हँस पड़ेंगी । 

करुणा--प्रिय के कष्टों को देखकर (विग्रिय कारणते) 
करुणरस की सृष्टि होती है। 

रौद्र--क्रोध होने से चित्त उम्रता को प्राप्त होता है। 

वीर--उत्साह से उत्पन्न होता है। 

भयानक-जिसके देखने-सुनने से भय उपजे। 
/.. वीभत्स--जिसके देखने, सुनने से तन-मन उदास हो, ऐसा 
' निंदामय कथन आदि। 
अद्भुत--भिसे देख-सुनकर अचंभा हो। 
समस--सबसे मन उदास होकर एक ठौर रहे ( सबसे 
. निर्बेद, नायक या नायिका में अनुरक्ति, १४ ) 

अनरस--विरोधी रसों के एक साथ आने पर “अनेरस” हो 
जाता है। इसके पाँव भेद हैं---अत्यनीक, नीरस, विरस, दुःसंघान, 
पात्राहुष्ट (१) .अत्यनोक--जहां ' र॒ईगार-वीभमत्स-भयानक- 
रोद्र-करुण मिले (विरोधी रस), (२) नीरस--जहाँ “कपट? हों, 
आह से मिले, . मन में कपट रखे,.( ६) विरस--नहाँ शोक में 
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भोग अंथंवा भोग में शोक का बणेन हो, ( ४ ) दुःसांघनं-+जहाँ 
एक अलुकूल हो, दूसरा प्रतिकूत्त, (-४ ) पान्नादुष्ट--जदाँ बिना 
विचार जैसा सूफा रख दिया गया हो। जहाँ जेसा नः होता 
चाहिये; वैसा पुष्ट करे | केशत्॒ का मत है कि निम्न रसों में 
वैर है--बीभत्स-भय, आऋंगार-हास, अद्भुत-चीर, करुण- 
रोद्र। 

इत्तियाँ 


वृत्तियाँ ४ हें--कौशिकी, भारती, आरभटी, सात्विकी | जहाँ 
करुण, हास्य, शगार हो और सरल भाव हों वहाँ कौशिकी है। 
“जहाँ चीर, अद्भुत, हास का चणेन हो ओर शुभ अथ हो, वहाँ 
भारती वृत्ति है। जहाँ रौद्र, भयानक, वीभत्स हो, पद्‌-पद पर 
यमस॒क हो, वहाँ आरभटो है । जहाँ अद्भुत, वीर, रू गार, समरस- 
समान हो, वहाँ सार्विकी है।! 


अलकार 
केशव के अलेकार सम्बन्धी सिद्धान्तों को समंझने के लिए 
हमारे पास उनका अंथ कवियिया है जिसमें इंस विषय पर 


विश्तार-्पूवेक लिखा गया है। कविध्रयां पाँचवें प्रकाश के श्ले 
छुंद में ही केशव लिखते हैं--- 


जदपि सुजाति सुलक्षणा सुबरन सरस सुदृत्त _ 
भूषण बिनु न विराजई कविता वनिता मित्त ु 
अ्थोत््‌ “यद्यपि कविता ध्वनिमय हो, सुस्पष्ट लंक्षणा-यक्त हो 


रसानुकूल सुन्दर वर्ण भी उसमें हों; रस की पूरी सामग्री भी' 


उसमें हो, तथा सुन्दर छन्द्‌ में कही राई हो, पर बिंना अलंकार 
के शोभित नहीं होती ।?? 


स्पष्ट है कि केशव अलंकार को ही श्रेथम स्थान देते हैं, 


|] हि 
केशव के काव्य-सिद्धान्त ४ 


रा 


सममते हैं । वे अलंकारवाद हा 
परन्तु केबल अलंक्रारवादी. कहने” से काम नहों चलेगा। 
केशत्र ने “अलंकार” के अर्थो" का विस्तार किया है। उन्होंने 
अलंकार के दा बढ़े भ्रेद किये.हैं--साधारण, या सामान्य और 
विशेष | पडलो श्रेणी केशव की मौलिक कल्पना है। साधारण 
परिभाषा में हम जिन्हें श्रलंफ्ार मानते हैं, वे दूपरी श्रे पी में आते 
हैं परन्तु केश॒व ने साधारण अलंफ़र को कम महस्त नहीं दिया 
है । तीन प्रभावों में उन्हीं का वणंन है वे सामान्यालंकार के ४ भेद्‌ 
करते हैं - वर्ण अशथात्‌ रंगज्ञान, बस्ये अर्थात्‌ आकारक्लान 
भूमिश्री श्र्थात्‌ प्रकृत्िक वस्तुओं का ज्ञान और राज्यश्री अथोत्‌ 
राज़ा सम्बन्धो वस्तुओं का ज्ञ/ः्न | अलंकार के अर्था' का विस्तार 
करते हुए केशव ने “कविशिक्षा” सम्बन्धी शास््र को भी उसके 
न्‍्तगंत रख दिया है। वास्तव में. 'अलंक्रारः से केशत्र कांव्य- 
परिपाटी में चले आंते हुए प्रयोग या कविक्रोशन्न का अअथे ले रहे 
हैं। उन्होंने अलंफारों को भी “कविरूढ़ि? सममा है, जिनके 
रहस्य को जानना उतना ही आवश्यक है ज्ञितना कविसत्य और 
साधारण रूप से कविशास्र को। केशब के काव्य के अध्ययन के 
लिए ये भ्रश्नाव महत्वपूर्ण हैं, इ+लिए कि इनमें उन्होंने 
संत्कृत की पुरानी काव्य-परम्पराओं का पालन क़रते हुए हिंदी में 
काव्य परम्परा चलान की चेष्टा की. है और स्त्रयं अपनी मान्यताओं 
से प्रभावित हुए है । . 

... विशेषालंकार! के अन्तर्गत केशब ने ३७ अलंफार रखे हैं--१ 
स्वभावोक्ति, २ विभाव्नना, ३ हेतु, ४-विरोध, ४ विशेष, ६ उत्प्रेक्षा, 
७ आक्तेप, ८ क्रम, ६ ग़शुत्रा, १० आरशिन, ११ प्रेमा, १२ श्लेष, १३ 
सूच्म, १४ लेता १४ निदशेना, १६ ऊर्जेस्वा, १७ रस, १८ अ्रथीन्तर- 
न्यास, १६ व्यतिरेक, २० अपन्हुति, २१ उक्ति, २२ व्याजस्तुति, २३ 
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व्याजनिन्दा, २४ अमित, २४ अर्थोक्ति, २६ मुक्त, २७ समाद्वित, 
रु सुसिद्ध, २६ प्रसिद्ध, ३० विपरीत, ३१ रूपक, ३२ दीपक, ३३ 
प्रहेलिका, ३४ परवृत, ३४ उपसा, ३६ यमक, ३७ चित्र | केशव ने 
इन्हों को 'विशिष्टालंकार! या विशेषालंकार” कहा है। मुख्य 
अलंकार यद्यपि ३७ माने गये हैं, परन्तु भेद-प्रभेद से वे अनेक 
हो जाते है, जैसे-- । 


(१) विभावना के दो भेद (२) 
: (२) हेतु के तीन भेद--सभाव देतु, अभाव हेतु और 
सभावाभाव हेतु (३) 
(३) विरोध का एक भेद विरोधाभास है। 
(४) आज्षेप के अनेक भेद हैं 
काल-भेद ३--भूत प्रतिशेध, भावी प्रतिशेष, वर्तमान 
प्रतिशेध | प्रकार-सेद ८--प्रेम, अधैये, घैये, संशय, 
मरण, आशिस, धरम, उपाय, शिक्षा 
(५) श्लेष के ७ भेद हैं--अभिन्न पद, भिन्न पद, अभिन्न 
क्रिया-शलेष, भिन्न क्रिया-इलेष, विरुद्ध क्रिया-श्लेष, नियम-श्लेष, 
विरोधी श्लेष । 
(३) अथीन्‍्तरन्यास के ३ भेद हैं--युक्त, अयुक्त, अयुक्त- 
युक्त, युक्त-अयुक्त । 
(७) व्यतिरेक के २ भेद हैं--युक्ति, सहज । 
(८) वक्ति के ४ भेद हें--वक्र, अन्य, व्यधिकरण, विशेष, 
सह्ोक्ति। ः 
(६) रूपक के ३ भेद हैं--अद्भुत, विरुद्ध, रूपक-रूपक । 
(१०) दीपक के २ भेद हैं--मणि, माला । 
(११) उपमा के २२ भेद हैं संशय, हेतु, अभूत, अदभुत, 
विक्रिय, दूषण, भूषण, मोह, नियम, गुणाधिक, अतिशय, उस्रेक्षित, 
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शलेप, धर्म, विपरी, विर्षाय, लाक्षणिक, असँंभावित, विरोध, 
माला, परस्पर, संकीण । 

(१२) यमक के कई सेंद ऐं--आदि पद, द्वितीय पद, इत्यादि, 

असत्यमित, सध्त्यमेत इत्यादि, सुखकर ( सरल ), दुखकर (कठिन) 

इत्यादि । 

(१३) चित्र के भी कई भेद हैं। 

केशव के इस अलंकार-विवेचन पर उनके पांडित्य और 
उनकी अभिरुचि का प्रभाव है। उनकी कविता के अध्ययन से 
यह स्पष्ट हो जाता दे कि उनकी प्रवृत्ति काठिन्य, चमत्कार और 
पांडित्य-प्रदशन की शोर थी। इसीलिए उन्हें यमक और श्लेप 
पसंद हैं | पद-पद पर पाठक से इनकी मेंट होती है। उन्हें. उपमा 
भी प्रिय है। अत्त: उन्होंने श्लेप-यमक और उपमा के कई-कई भेद 
किये और पांडिल्य-चमत्कार की ओर अभिरुचि होने के कारण 
एक पूरा प्रभाव चित्रालंकार पर लिख डाला। यह चित्रालंक्रार 
'चित्र-काव्य” ही है । 

दूसरी बात जो स्पष्ट होती है वह है उनकी अवैज्ञानिकता 
ओर उनका अलंकार-प्रेम | प्राकृत कवि की दृष्टि रस पर होती है, 
अलंकार पर नहीं, केशव अलंकारवादी हैं। उन्होंने 'रसः को 
भी अलंकार मान लिया है ओर उसे “रसवत्त्‌” नाम दिया है। 
रस-वणन की शेली नहीं है, न उसमें अभिव्यंजना का चमत्कार 
. है। बुद्धि को नहीं छूता, हृदय फो छूता है। 'अतः वह : किसी भी 
तरह अलंकार नहीं होगा। 


रसमय होय सुजानिये रसवत केशवदास 
नवरस को संत्षेप ही समुझी करत प्रकास 
(११वाँ प्रभाव) 
यद्द लिखकर उन्दरोंने प्रत्येक रस का एक रसवत्‌ अलंकार गढ़ 
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डाला है। वास्तव में रस-निरूपण अलंकार के अंदर नहीं आता | 
कुछ लोग, जहाँ कोई रस अन्य रस का अज्ञीवत होकर आवे 
उसका पोषण करे या उसकी शोभा ब्रढ़ाये, वहाँ रसवत्त्‌ अलंकार 
सानते हैं, परन्तु केशव इनसे सी कई- क्दम आगे हैं। रसवत्‌ 
अलंकार के उदाहरण रस के उदाहरण मात्र हैं। इस 'रसबत्‌! 
अलंकार की उद्भावना से केशव एकदम अलंकारबादियों की 
श्रेणी में आ- जाते हैं । 

तीसरी बात यह है कि केशव के कितने ही अलंकार वास्तव 
में “अलंकार” परिभाषा के अन्दर नहीं आते। 

(१) स्वभावोक्ति कोई अलंकार नहीं है। 

(२) केशव ने क्रम” अलंकार की परिभाषा स्पष्ट नहीं है। 
चह शड्डला या एकावली है। ह 

(३) “गणना? कोई अलंकार नहीं है--उससे काव्य-तरथ्यों 
या मान्यताओं का ही निरूपण होता है । 

(४) 'आशिफ! व्यथे की ठूस है। 

(४) इसी तरह 'प्रेमालंकारः । 

(६) 'प्रहेलिकाः अलंकार केशव की सूक है, यह “चिन्ना- 
लंकार के अन्दर आ सकता था| 'सूच्मालंफार' और 'लेशालंकार? 
भी नवीन उद्भावनाएं हैं। इनमें 'अमकूट? कहे गए हैं 


(७) “उज्वे” अलंकार भी वास्तव सें कोई अलंकार नहीं है। 

कविश्रिया अलंकार-अन्थ है। ,परन्तु केशव ने अलंकार शब्द 
क्तो के अथे में लिया है। उन्होंने अलंकार के भेद यों 
किए है-- 
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अलंकर 
॥ 
* सामान्य : विशिष्ट 
| अर यही साधारण परिभाषा सें 
| अलंकार! कहलाते हैं ) 
| | ः॥। & यु । हि 
वर्ण वस्ये भूश्री राज्यश्री 
(रहइ्ज्ञान) (आकारज्ञान) (प्राकृतिक (राजकीय ज्ञान ) 
हे वस्तुओं 
का ज्ञान) 


सामान्य अलक्षर में कवि शिक्षा की अनेक वातें आ गई हैं. 
परन्तु उनसे भाषा-शैली अथवा काठ्य गुणों का कोई सम्बन्ध 
नहीं । उत्तके द्वारा काव्य-रूढ़ आंदि का ही ज्ञान प्राप्त होता है। 
वणात्तक्कर में यह बनज्ञाया गया है कि विशिष्ट-विशिष्ट रह्ड 
क्रिनर्न न वस्तुओं के विशेषण अथवा प्रतीक हैं, जेसे श्वेत यश 
का-7 ज्ञ है | भूश्री अलझृू र में बताया है क्रि महाक्राव्यांतगंत वर्णित 
देश, नगर, बन 
नदी, आश्रम, सरिता, ताल, सूर्यो .य, सागर, पटऋतु । राज्यश्री 
अलझ्ूुरः के अन्तगंत राज एवं राज़ा सम्बन्धी अनेक बातों का 
ज्ञान अपेक्षित है--(१) राजा, राजपत्नो, राजकुमार, पुरोहित 
दलपति, दूत, मंत्री (९) हय, गज, (३) मंत्र, पयान, संग्राम, 
आखेट, जलकेलि, (४) स्वयंबर, विरह, सान, करुण विरह, 
प्रवास -विरह, पूव्रातुराग, सुरति। इस प्रसद्र से सामयिक राज- 
जीवन पर प्रभाव पड़ता है। मध्ययग के अधिकांश कवि राजाओं 
के आश्रित थे, अतः- राज्यश्री उनका प्रिय विषय है। ऊपर स्पष्ट 
है कि “राज्यश्री” में +मुखता- विलाप एंवं प्रेम को मिली है 
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जिनमें झत्कार के सभी अन्न ह--संयोग श्र वियोग के 
सभी अंग हैं। राजाओं का अधिकांश जीवन उन्हीं प्रेमचक्रों 
में बीवता था, जो समय बचता उसके लिए जल-फेलि, श्राखेट 
आदि आमोद-प्रमोद थे। थोड़ो बहुत संग्राम की परम्परा भी 
थी । हय-गज-युद्ध प्रमुखता प्राप्त किये थे । इनका वर्णन 
चल पड़ा था। वास्तव में श्रधिकांश काव्य “यशगीत” मात्र था। 
राज्यश्री! अलझ्कर के अंगों को स्पप्ट करते हुए फेशवदास ने 
अधिकांश उदाहरण राजा राम के बढाने लिखे हैं। यहो बाद -को 
“रामचन्द्रिका” में स्थान पा गये । 
इस अलक्लार-विव्रेचन के अतिरिक्त काव्योपयोगी अन्य 
ज्ञान का भी समावेश है, जेसे काच्य-दोप, कवि की परिभाषा एवं 
विशेषता और कवि-सेद एवं कवि-रूढ़ियाँ। केशव के अनुसार 
कवि तोन अकार के हैं. (१) उत्तम ( हरिर्सलीन ), (२) मध्यम 
(जो सानव-चरित वर्णन करते हैं--..'प्राकृत जन-गुनगान' तुलसी), 
(३) अधम ( जो लोगों को अ्रसन्न करने के लिए परलनिंदात्मक 
कविता या भडौएँ आदि लिखते हैं) कवि या तो सच वात को 
भूठ बनाकर बोलते हैं या कूठ बात को सत्य बना कर कहते हैं: 
या कुछ बातों का नियमबद्ध वर्णन करते हैं। अन्तिम काम आचाये 
कवियों का है। यह कवि-नियम या कविरूंढ़ि की स्वीकृति है 
जिसका वर्णन खामान्यालंकार के अन्तर्गत किया गया है। जैसे 
स्त्रियों के अनेक ऋज्लार होने पर भी केवल १६ खज्भपर ही कहे 
जाते हैं। ज्ञान को उज्ज्वल मानना, क्रोध को लाल । 
दोष 
केशव ने अनेक नवीन दोषों की भी रृष्टि की है, ओर 
आय भी दिये हैं । उन्होंने निम्नलिखित काव्य-दोष 
--अन्घ, चधिर, पंगु, नग्न, मृतक, अगण, हीनरस,, 
तिभन्ञ, व्यर्थ, अयथाथे, हीनक्रम, कणुकटु, पुनरुक्ति, देवक्रोध, 


केशव के काव्य-सिद्धांत श्प्प 


कालविरोध, लोक-विरोध, न्याय-विरोध, आगम (शास्त्र-विरोध), 
रसदोष । इनमें से रसदोपा का विस्तृत विवेचन रसिक््रिया 
१६वें प्रक्राश में हुआ है। 

केशव के इन आचायेत्व-प्रधान अन्थों की अभी विस्तृत विवे- 
«ना नहीं हुई है, परन्तु फिर भी विद्वानों ने जो छुछ कहा है - 


उसमें बहुत सार है--“आचाये में जिन गुणों का होना आवश्यक 


था, वे सब केशव में वर्तमान थे । वे संस्क्रत के भारी पंडित थे 
साहित्यशास्त्र के पूर्ठा ज्ञाता थे, विद्वांन' थे, प्रतिभा-सम्पन्न थे 
ओर, इन्द्रजीवर्सिह के मुसाहिब, मन्त्री ओर राजगुरु होने के 
कारण ऐसे स्थान पर थे, जहाँ से वे लोगों में अपने लिए आदर- 
बुद्धि उत्पन्न कर सकते और अपने प्रभाव को बहुत गुरु बना 
सकते। केशत्र को छः पुस्तकों में से रामाल॑कृत-मछझ्जरी, कवि- 
प्रिया. ओर रसिकप्रिया साहित्यशास्त्र से सम्बन्ध रखती हैं। 
रामालंकृत-मञ्जरी पिंगल पर लिखी गई है, कविप्रिया अलंकार- 
ग्रंथ है और रसिक्रा्रिया में रस, नायिक्राभेद, बृत्ति आदि पर 
विचार किया गया है। रामालंकृत-मझरी अभी छपी नहीं है। 
कथते हैं, उसक्री एक हस्तलिग्ित 'प्रति ओरछा द्रबार के पुस्त- 
कालय में है।” “केशब' ने कवि-शिक्षा का विषय कोटकाँगढ़ा के 
राजा माणिक्यचंद्र के आश्रय में रहनेवाले केशव मिश्र के 
अलंकारशेखर नामक अन्य के वर्णेकरत्र' (अध्याय) से लिया | 
ऋलेंकरारशोखर कविप्रिया के कोई ३० वर्ष पहले लिखा गया 
होगा । इसके वर्णेकरल्न में केशव मिश्र ने उन विषयों का वर्णन 
किया है जिन पर कविता की जानी चाहिये, यथा भिन्न-भिन्न रह्, 
नदी, नगर, सूर्योदय, राजाओं की चय्या आदि । केशवदास ने 
इन विषयों को व्णोलंकार और वरण्यौलंकार उन दो भागों में 
बाँटा है। वर्ण लंकार के अंतर्गेत भिन्न-भिन्न रंग लिये गए हैं और 
शेष वर्णेनीय विषय वण्योलंकार में है। अलंकार शब्द का यह 


+ 
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बिलक्षण प्रयोग है। शास्त्रीय शब्द अलंकार के लिए कैंशवदास ने 
विशेषालंकार शब्द का व्यवहार क्रिया है। इस प्रकार कंशनत्र ने 
अलंकार का अर्थ विस्तृत कर दिया जिसके वणालंकार, बण्यो- 
लंकार और विशेषालंकार तीन भेद हो गये। विशेषालंकारों 
अथीव काव्यालंकारों फे विपय में फेशवदास ने विशेषकर दंडी 
का अनुसरण किया है| अध्याय के अ्रध्याय काव्यप्रक्राश से लिये 
गए हैं | कहीं-कहीं राजानक सम्यक से भी सामग्री लो है। विपय 
प्रतिपादन के साधारण ढंग को सामयिक परंपरा से माप्त करने 
पर भी प्रधान अंगों पर बहुत पुराने आचार्यो' का आश्रय लेने का 
फल यह हुआ कि रस की सिठास का मूल अलंकारों की 
मनमनाहट के सामने कुछ न रह गया। साहित्यशास्त्र के साम्राज्य 
सें रस को पदच्युत होकर अलंकार की अधीनता स्वीकार करनी 
पड़ी और रसवत्‌ अलंकार के रूप में उसका छुत्रवाहक होना 
पड़ा । पुराने रीतिवादी आचाये इतनी दूर तक नहीं गये थे। थे 
रसवत्‌ अलंकार नहीं मानते थे, जहाँ एक रस दूसरे रस का पोपक 
होकर आवे किंतु केशव की व्यवस्था के अनुसार जहाँ कहीं रस- 
सय वर्णन हो वही रसवत्‌ अलंकार हो ज्ञाता है। सूक्ष्म भेद- 
विधान की ओर केशव ने बहुत रुचि दिखलाई है। उन्होंने उपमा 
के २९ और श्लेष के १३ भेद बताए हैं। केवल संख्या-बृद्धि -के 
उद्देश्य से भी कुछ अलंकार ऐसे रखे गये हें जिन्हें. शास्त्रीय अर्थ 
में अलंकार नहीं कह सकते, जैसे प्रेमालंकार और 'अथोलंकार । 
जहाँ प्रेस का वर्णन हो, वहां प्रेमालं कार और जहाँ ओर सहायकों 
के कस हो जाने पर भी अलंकार बना रहे वहाँ उज्बंलंकार | 
प्रेस के वर्णन से काठय की शोभा वदू सकती है पर वह अलकझ्झार 
लहों हो सकता । ३८ » »८ रसिकश्िया सें रस, नायिकाभेद, वृत्ति 
आदि विषयों का परम्पराबद्ध वन किया गया है। भेरोपभेद- 
विधान की तत्परता उसमें भी अधिक दिखलाई ग़ई है। नायिकाओं 
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का (पक्चिनी; चित्रिणी आदि ) जाति निर्णय भी काव्यशास्त्र के 
अन्तर्गत तो लिया गंया है, यद्यपि उंसका कांव्यशास्त्र से सम्बन्ध 


है |” (डा० .पीताम्बरदत बंडेत्थ्वाल--आचांयें कवि केशंवदास, 
लेख) 


रंसिकप्रियां के आधार रसंमझ्री, नॉस्य॑-शास्त्र और काम- 
सूत्र अन्य हैं। इस मंथ में भी केशव -ने मौलिंकतां का आंग्रेह 
प्रंगट किया है 


(१) उन्होंने सर्वेश्रथम 'ऋंगांर से रंसराजत्व को स्थापित . 
किया है। ; रा 
(२) उन्होंने झड्डार के दो भेद किए--प्रच्छन्ष और 
प्रकाश । ऐसा करने के कारण उन्हें सारे नायिंकीमेद के दो रूप 
- गढ़ना पंडे-भ्रच्छन्न ओर प्रकाश | हो संकता है, केशव ने इसे 
कोई विशेष महत्त्व की चीज़ सममा हो, परन्तु वास्तव में 
“अ्क््छक्ष संयोग” वियोग-कंव्य की वस्तु नंहों.हो सकतां.है; 
उसमें रस का पूंरा-पूरा परिपाक ही दिखलायां जा -संकता है | 
(३) उन्होंने 'नायिकामेद का विशेष विस्तार किया ज़ो 
ध्यवांछनीय था, जिसकी कोई भित्ति ही न थी, ओऔर उसमें काम- 
शास्त्र की पद्मिनी, चित्रिणी आदि नांयिकाओं के जाति-भेद॑ और 
तत्सम्बन्धी अनेक वातें जोड़ दीं। विपरीत आदि अनेक गर्दित 
ओर गोप्य कामशास्त्र सम्बन्धी, प्रकरणों का काव्य में प्रयोग तो 
सूरदास प्रश्नति महात्ुभावों ने किया, परन्तु केशव ने उसे 
शास्त्रीय वल देकर स्पष्टरूप से . कोव्य का विपय . स्वीकार 
किया । ऐसा करने से उन्होंने उस अश्लील काव्य के स्रोत का 
प्रवाह खोल दिया जिसके कारण रीतिकाव्य लांछित है।... 
(४) उन्होंने झझ्जार के रसराजत्व की स्थापना के बहांने श्रेम 
जैसे देवी भांव को कल्लुंषित पर दिया । प्रेम सें. रौद्र और वीभत्स 
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रस दिखलाने की पहली चेष्टा केशवदास की है परन्तु वाद में भी 
उनके अनुकरण में ऐसे पद बने, जो रस के विहपावस्था के उदा- 
हरण हैं और कवियों की सानसिक्र विक्ृति को हो प्रकट करते 
हैं। फिर “झद्भार के उपादानों का--विभाव, अनुभाव, सच्ारियों 
का सूचम, तार्किक तथा शास्त्रीय विवेचन नहीं हुआ है । रस का 
काव्य से क्या सम्बन्ध है, रस की निष्पत्ति विभावादिकों से कैसे 
होती है, भावों और रसों का क्‍या सम्बन्ध है, रसाभास तथा 
भावाभास क्‍या है, इत्यादि विषयों को केशवदास ने छोड़ ही 
दिया है।” (केशव की कत्यक्ल।--पें० कृष्णशह्भुर शुक्ल) 


इससे स्पष्ट है क्रि आज्ञार रस के विवेचन में ही केशव ने पूर्ण 

रूप से पूर्वेवर्ती शास्त्रों का सहारा नहीं लिया । परन्तु वे स्वयं भी 
आलोचना-विवेचना फा कोई स्तुत्य उदाहरण पाछे न छोड़ सके। 

उनको मौलिकता को मित्ति कमज़ोर है। केशव ने रस को 'रसवत््‌ 
अलक्कार माना है, इससे धारणा होती है क्रि कदाचित्‌ 'रस” से 
उन्हें अधिक सहानुभूति नहीं थी।बात भी ऐसी ही थी। ये 

चमत्कारव.दी या अलझ्लःरवादी कवि हैं | उनके अन्यों का विस्दृत 

एवम्‌ विचित्र अलझ्लार-बाहुल्य इस बात का प्रमाण है। परन्तु 
यदि हम यह आशा करें कि उन्होंने दिन्‍्दी अलझ्टारशास्त्र का 

किसी विशेष पद्धति पर विकास किया, तो हमारी भू व होगी। 

साधारण अड्डकार-पग्रन्धों में अलझ्लार तीन श्रेणियों में रखे जाते 

थे--शब्दालझ्ार,अथोलछ्टार, मिश्रालझ्ार,परन्तु केशव ने इनकी भी 

वेज्ञानिक विवेचना समाप्त न कर दी, १रन्‌ उन्होंने समी अलझ्टारों 

को एक सें मिल्ला कर रख दिया और कितने ही मिश्रालझारों को 

साधारण अलक्षारों का भेर-उपभेद बना दिया। उन्होंने “अलक्कारः 
शब्द की भी काई परिभाषा नहीं दी है, और कुछ लोगों की राय 

है कि उन्होंने अलंकार अथे का विशेष विस्तार किया [” यह 


केशव के काव्य-सिद्धांत १५९ 


स्पष्ट है कि अलंकार शब्द का अर्थे इस तरह लिया है जिससे 
अनेक ऐसे विपय भी उसमें आ गये हैं जिन्हें पूर्वतर्ती आचार्यों ने 
अलंकार नहीं कद्दा | उन्होंने अलंकार के दो भेद किए हैं सामान्य 
और विशिष्ट। शास्त्रीय परिभाषा में जो श्लंकार कहे जाते हैं, वे 
'विशिष्टालक्रार कट्दे गए हैं। सामान्यालंकार में वे विषय आये हैं 


जो वास्तव में कविता के वर्ये विषय हैं और जिन्हें कविशिक्षा के 


अन्तर्गत रखा गया था, अलंकार के अन्द्र नहीं | इस प्रकार की 
मौलिकता का क्या अथ है ? फिर सामान्यालं कार की सारी सामग्री 
उन्होंने संस्कृत के पूवेचर्ती अन्थों से ही ले ली है। अलंकारशेखर 
अन्थ का तो इतना ऋण दे कि अनेक लक्षण ओर उदाहरण 
उसके अनुवाद मात्र हैं, जेसे 
हिमवत्येत्र मृजत्वक्‌ चंद |मलये परम 
मानवा मौलिता वर्ण्या देवाशरणत: पुनः 
बर्तत चंदन मलयही, हिमगिरिही भ्रुजपात 
वर्नत देवन चरन तें, सिरतें मानुप गात 
शैले महोपधीधातु वेशकिन्नर निर्भशः 
श्ज्गधपादगुद्दारन वनजीवाधु पत्थकाः 
तुर्ग छाग दीरघ दरी, सिद्ध सुन्दरी धाठ 
,.  सुरनरयुत गिरि बर्निए, श्रोषध निभोर पाठ 
इस पर घोथे प्रभाव से लेकर आठवें प्रभाव तक की सामग्री के 
“लिए केशब दो संकृत अंथों के पूर्ण तयः ऋणी हैं--फेशव मिश्र की 
अअलंकारमं जरी” और अमर की 'काव्यकल्पलताबृत्ति? | इन पंथों 
'की सारी सामग्री को एक विशेष अलंकार भाग बनाकर केशव 
ने कौन-सी मौलिकता का परिचय दिया और उनके किस पांडित्य 
का पता चला। ु ु कर 
विशिष्टालंकारों में भी केशव संस्क्रत के ऋणी हैं--अधिकांश 


१६० केशवदास ४ एक अध्ययन 


सामग्रो दंडो के 'काव्यदपेणः से ज्ञी गई है और उसे कुछ परिवतेनः 
एवं परिवर््धन के साथ उपस्थित कर दिया गया है। उदाररण भी 
अनेक स्थानों पर अतुबाद मात्र हैं अथवा कहीं-कहीं दंडो के 
भावों का विक्रासमान्न उपस्थित किया है, जैसे-- 


अनज्ञिताउसिल दृष्टिश्र _रनावर्जिता मता 
आधभितोडरुणभ्रश्चाय भधास्तव सुन्दरि 


भकुटी कुण्लि जैती तैती न करेहु होहिं 
थ्ाँजी ऐसो आँखे के गेराम हेरि हारे हैं 
काहे को धिंगार के विगारति है अंग आली 
तेरे अंग ब्रिना ही सिज्ञार के मिंगारे हैं 

दंडी ओर केशव दोनों के अलकार-भेदों की तुत्तना में यह स्पष्ट 
हो ज्ञायगा कि दंडो के कितके भेद ठोक न समझे कर अन्य नामों 
से उपभेद या दूसरे भेद बना दिये गये हैं। हम केबल एक - 
अलंकार उपमा को ही लेकर यह बात स्पष्ट करेंगे। केशव ने 
उपमा के २२ भेद किए हैं, दडा ने २०। इनमें से १४ भेद तो 
नाम, लक्षण, उदाहरण में एक ही हैं -स्॑ रयोपमा, अद्भुतोपमा, 
श्लेपोपमा, निणयोत्मा, विगेधापमा, हेतूपमा, बिक्रियोपमा, 
मोहोपमा, अतिशयोपमा, घर्मोपमा, पालोपम , अभूतोपमा, तिय- 
मोपमा, उत्प्रेज्ञितापमा, असंभावितोपमा | केश के पाँच भेदों 
में केवल नामकरण का भेद है--परस्परोपसा (इंडी, अनन्योपमा) 
दूपणोीपमा (निन्दरापमा) भूषण प्रा (प्रशंसोपमा), शुंणाथि- 
क्रॉपमा (प्रतिपेधोतमा), लाक्षणिकोपमा (चदृपमा) | रह गये दो 
नए भेद जो दंडो में नहीं हँ--संकार्णे।मा ओर विपरितोपमां । 
इनका विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि इनके 
मूल में साम्य-भावना दे द्वी नहों जो उपमा के लिए आवश्यक है, 
अत; ये उपम्ा के सद नहीं हा सकते। 


केशव के काव्यब्सिद्धांत १६१ 


दंडी का ही सहारा लेकर केशव ने 'यमकः? के भी अनेक भेद 
कर डाले हैं, यद्यपि यहाँ वे दंडी के पीछे रह गये हैं.। 


यसक 
] 
. | ह 
* ' श्रव्यक्ते (अभंग) सव्यक्त (समंगर ) 
85०8 








-पदांत निरन्तर 
, 5आद्यांतर 


-चत्रिपाद आदि 
--चतुर्पाद आदि 


--सुखकर 
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.. -अलुप्रास 
यद्द आश्चर्य का विपय है कि केशव ने अलुप्रास को भी यमक का 
ही एक भेद वना डाला है । इस प्रकार. हम देखते हैं कि केशव में 
समौलिकता का आग्रह तो है, परन्तु उसे स्थापित करने के लिए न 
उनके पास अध्ययन है न प्रतिभा । कया रसश'स्र, क्या अल ऋार- 
शाज्र, क्या कविता के चण्य विषय, गुण-दोप, सभो के लिए केशव 
ने संस्क्रत आचार्यो' की नाड़ो को टटोला है ओर उसे न समझ 
कर भी “ज्ञीम हकीस” बनने की चेष्टा की है। वे संसक्रत आचार्यों 
के कन्धों पर बैठ कर आचायेत्व की ऊँची गद्दी तक्र उठना चाहते 

हैं, परन्तु जो संस्कृत के रीतिशःख से परिचित हैं, वे उनके इस 
प्रयत्न को हास्यास्पद्‌ ही समझेंगे। जो हो, यह रूष्ट है कि केशव 
का आचायेत्व एक बहुत बड़ा भ्रम है जिसने हिन्दी सादित्यकारों 

११ श 


श्ष्र केशवदास : एक अध्ययन 


को तीन शताव्दियों तक भुलाये रखा है.। उनकी भाषा, उनकी 
कविता-शैली, उनकी गम्भीरता, उनका राजगुरुत्व, समकालीन 
ओर परवर्ती राजदरबारी कवियों पर उनका प्रभाव--ये बातें ऐसी 
हैं जिन्होंने जाने-अनजाने केशव को गुरुत्त दे दिया। यह हे 
का विषय है कि इस गुरुत्व को स्वीकार करके ही हिन्दी रीति- 
प्रन्थकारों ने उनका पीछा छोड़ दिया और अन्य संस्कृत आचार्यो' 
को लेकर स्वतन्त्र रूप से रीतिपथ प्रदर्शित किया। फिर भी 
आचायेत्व नहीं, तो केशव की कविता का ही एक शक्तिशाली 
प्रभाव पिछले तीन सो वर्षो' के शर'गार काव्य पर -पड़ा है और 
आज भी एक सीमित वर्ग उसे रूढ़ि बना कर चल रहा है। 


हक 
केशव का वीर-काव्य 


१६वीं शताव्दी के पूवोर्ध तक बीर काव्य की कोई निश्चित 
रचना उपलब्ध नहीं है, यदि हम विद्यापति की 'कीर्तिलताः को 
छोड़ दें जो पंद्रहवीं शताच्दी की रचना है। १५वीं शताब्दी के 
० ६. ७. < 
उत्तराद्ध में वीरकाव्य मिलने लगता है। केहरी क्रबि (चर्तमान 
१४८३ ६०) की कुछ रचना उपलब्ध है। इसके वाद तुलसी की 
'रचनाएं (मानस और कवितावली के सुन्दर और लंकाकांड) 
शआती हैं । फिर केशव के तीन अन्थ रतनबावनो, वीरसिंहदेव चरित 
ओर जहाँगीर जसचन्द्रिका (सं० १६४० के लगभग) । १६वीं 
शताब्दी और उसके बाद में दरबारों में चारणों, भाटों और 
प्रशस्ति-लेखकों के उपस्थित होने की परम्परा चल पड़ी । तब से 
हमें वीर॒काव्य कई रूपों में मिलता है : 
(१) प्रशरित काव्य जैसे छत्नसाल दशक, शिवाबाबनो, मंत्र 
के पद, इत्यादि 
(२) खण्ड-काव्य' जेसे गोराबादल की कथा (जटमल, सं० 
5५ ६ ० ०) पु े हि 
(३) रासौग्रन्थ जेसे राणा रासा (द्यालदास सं० १६७१- 
.... १६७६), गुणराय रासो और रामारासो माघवदास, सं० १६७५, 
. के आगे पीछे । | 
(४) चारणों की वात! और “ख्यातः 
. (५) हिन्दी राष्ट्रीयता एवं ज्ञातीयता के प्रेमियों के काव्य्‌ 


श्६४ड क्रशयदास ; एक अध्ययन 


जेसे भूपण के शिवा सस्बन्धी छनन्‍्द, प्रथ्वीरात शरीर द्वरसा के 
उदवोवन ओर घीरगात। ओरजेश के. शासन के श्रत्याचार ने 
हिन्दुओं को जगा दिया ओर दक्षिण में शिवानी, राजपुताने में 
छुन्नमाल ओर रामसिंह, हिन्दा प्रत्श में नागा भर पजाब में 
सिखों ने उसका हृढ़ प्रतिरोध क्विया । फलम्बस्धप इन सभो नेता भी 
के आश्रितों एवं प्रशंसकों में वीरकाउय बना 

केशव की कविता ओरछा नरेश शामसिंह के भाई इन्द्रजीत- 
सिंह के आश्रय में रहकर लिखी गढ़। जिन रतनथिहठ और बीर- 
सिंह देव को केशव ने अपना विपय बनाया थे, इन्द्रजीस्सिद 
के भाई थे, ओर वीरत्य करके सदनति को पाप्र हए थे। इसो 
प्रकार 'जहॉगीर जसचंद्रिका! भा श्रोरछा दरचार स उनके सम्बन्ध 
के अनुरोध से लिखी गई | केशव श्रोरछानरेश की ओर से जहाँ- 
गीर के द्रवार में भेजे यये थे, कि वह जुर्माना माफ हो आय, जो 
मुगल सम्राट्‌ ने उन पर कर दिया था । व इस काम में सफल 
हुए। कदाचित्‌ जहाँगीर को प्रसन्न करने के लिए ही इन्हें 
जहाँगीर जसचन्द्रका लिखी और दरवार में पेश की । 
इसकी कोइ प्रति प्रकाशित नहीं हु है, यद्यपि ज्ञिन लोगों ने 
इसे देखा है, वे बताते हैं. कि यह साथारण रचना है। वास्तव 
में यह पुस्तक श्रशस्ति मंथों को श्री से हा आता है मिनमें आभ्रय- 
दाता के गुण-दोप। पर ध्यान ले कर उनको प्रशंसा को ही 
अपना ध्येय वनाया जाता था। श्रन्ब दाना ग्रंथों के नायक 
सचमुच वीर पुरुष थे । रतनासंद ते १६ वप का छाटी आयु में 

सानुपिक बीरता दिखलाई थी । इन मंथथ। मं केशव की हा 

प्रशंसा पर इतनी नहीं, जितनी ऐ|तिडानिक तथ्यों के वर्णेन और 


रसपरिपाक पर है। इन ग्रथों के अतिरिक्त रामचन्द्रिका के लंका- 
कांड सें भी हमें चीरकाव्य के दशेन हाते हैं । 


रामचन्द्रिका में छन्दों के अति शीघ्र बराबर बदलते रहने के 


केशव का वीर-काव्य १६५ 


कारण-रस प्रवाह फी घररा *कुचित हो गई है। उनकी # गार- 
प्रियता और चमत्कार-प्रदशन को प्रथुत्ति स सी इस प्रन्थ के चीर- 
भाव को प्रसार में दानि हुई दे। परन्तु इन्हीं प्रवृत्तियों के कारण 
कहीं-कहीं सुन्दर चिंच्र वन पढ़े हैं-- 

भर्गी देखिके शंक्ि लंकेशवाला 

दुरी दौरि मंदोदरी चित्रशाला 

तहाँ दौरगी बालि को पूत फूल्यो 

सबै चित्र को पुत्रिका देखि भूल्यो 

गह्टे दौरि जाको तजे ताकि ताकों 

भत्ते के निहारी सबै चित्रसारी 

लह्दे उन्दय क्‍यों 'दरी को विहारी 

तजै दृष्टि को चित्र की सृष्टि धन्या 

हँसी एक ताको तहीं देवकन्या 

तहीं द्वास ही देवकन्या दिखाई 

गही शंकि कै ले कराई बताई 

सुरानी गे केश लंकेश रानी 

तमश्री मनो यूर शोभा निसानी 

गहे बांह एऐचे चहँ ओर ताको* 

मनो इंस लीन्हें मणाली लता को 

छुटी कंठमाला छुटे द्वार टूटे 

खसे फूल फूले लर्सी केश छूटे 

फटी कंचुकी किंकणी चार छूटी 

पुरी की सी मनों रुद लूटी 

सुनी लझ्ढलरानीन की दौन बानी 

लहीं छांडि दीन्हो महा मोन मानी 

उद्यो सों गदा ले, यदा लंकवासी 

गये भागि के सर्व शाखा विलासी 


श्द्द्दू.. केशवदास ४ एक अध्ययन 


परन्तु अन्य दोनों अन्यों में केशव ने वीरकवित्व का भी सुन्दर 
परिचय दिया है। 'वीरसिंह देव चरित” में वीरसिंद देव मद्दाराज 
ओरदछा का चरित्र है। इसमें अनेक प्रसंगों के साथ अबुलफजल 
की मत्य का भी चर्णोन है जिससे वीरसिंह देव लांछित हुए थे। 
परन्तु केशव का यह काव्य वीरसिंह के इस झत्य के कारणों पर 
भी प्रकाश डालता है ओर उनको निर्दोपता सिद्ध करता है। सच 
तो यह है कि केशव की इस रचना से सामय्रिक्र इतिहास की कुछ 
बड़ी आंतियाँ नष्ट हो सकती हैं और कितनी ही ऐतिहासिक 
घटलाओं के मूल में छिपे क/रणों का उद्घाटन हो सकता है। 
वीरसिंहदेव की रचना-पद्धति में भी केशव की मौलिकता सम्मि- 
लित है। उन्होंने उसकी रचना दान, लोभ ओर विंध्यवासिनी के 
संवाद के रूप में की है । इस प्रकार भंथ में नाटकीयता आ गई है। 
केशव के दूसरे वीरकाव्य 'रतनवाबत्नी सें? कूट छंदों में सधुकर 
शाह के एक पुत्र रतनसेन की प्रशंसा की गई हे जो अल्पायु में 
अकबर की विशाल वाहिनी से लड़ते हुए सत्य को प्राप्त हुए । इस 

थे सें केशव चारणों को छुप्पय छन्द में प्रयोग की हुई अलुस्वार 
ओर व्यंजनों के ट्विल्व से पूण शैलो से प्रभावित हुए हैं। बीर- 
सिंह देव के चरित्र में उन्होंने इस शेज्ञी की ओर आग्रह नहीं 
दिखाया है, अत: उसमें प्रसादगुण अधिक है । परन्तु सौलिकता 
चहाँ भी है| वह इस रूप में, कि इसमें रतनसिंह की वीरनिष्ठा 
को प्रकाशित करने के लिए उन्होंने विप्ररूप सें भगवान की अचब- 
तारणा को है, जो रतनसिंह को जीवन का मूल्य सममाते हैं, 
परन्तु रतन मान और प्रतिष्ठा की सत्य को जीवन से श्रेष्ठतर 
सिद्ध करता हुआ मत्यू को बलि-वेदी पर चढ़ जाता है। दोनों 
अँथों की शैली नीचे इद्धत की जाती है--- 

र्तनसेन कह बात सूर सामन्‍्त सुनिल्य 
करहु पेज पन धारि मारि रणमंतन लिजिये 


5 पर 


जे 
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भाषा में इन भन्‍्यों की रचना हुई है, वह अज्नभाषा दी है। केशव 
के बाद ता कृत्रिम डितल का प्रयोग बहुत अधिक चल गया है । 
नीचे का अवत्तरण देंखिये-- 
को ग्रशल्ल एरबल्ल को सुकरवल्ल भवित्तह 
कि गजठल्ल मजिल्ल भूप छात्तल छयल्लद 
दुज्मन फोम हुट्िल्ल कद्या कोत्िन्न वाशज्िदर 
किंतु फिन्न वनिमिन्न वेन फिपित्ति सुल्ललद 
साइल्लमल्ल सकल्न से रए मल्ल जे सजल्ल जिन 
रायत्त मछ्लमिंध रद नको ग्ासुर मुरित 
ऊपर का अवतरण 'राजबिलास? (मान) से लिया गया है। 
यहाँ डुलना, हरावल, ढलना, ममला, भला, 'अकेला आदि के 
रूप बदल मिलते हैं डुल्ल, हरवल्ल, ठल्ल, ममिल्ल, मन्लन, सकल्ल 
इत्यादि । यद्द प्रवृत्ति ध्वन्यात्मक प्रयोग के साथ मिलकर काव्य 
को अत्यन्त कठिन और रसपरिपाक फो छुण्ठित बना देती है। 
यह प्रवृत्ति कभी-कभी द्ास्यार.द भी हो जाती है, जैसे--- 
श्रीवर दल ब» प्रवल लखि लोकपाल रह लज्जि 
मदमद सोलछद् रजू, चढ़त कटक वर सज्जि 


सज्नदल रनकज्ज जनघ समज्जजयबर 
बंगगगहसि मंत ग्गननि,. उतंग्ग.. गमिरिवर 
रंगर्गगति सुकुरंगागाखन तुरंग्गति छुर 


पच्छुदमरयिर कच्छुकरव सुलच्छु समर दुर 
( भ्रीधर जंगनामा ) 


सनेँ ने नें नें नेंनें छुट्टियं पर जुद्धिय नहि हु्टिय॑ 
फर्नँने ने न नेंनेंतव फुट्टिय॑ भुर हुट्टियं घुव लुद्धियं 
खर्न नेँ नें ने नेंधुट्टियं लगि बानसों असि भुट्टिय॑ 
धर्म ने नें नें नेंधुट्टियं भठ भुट्टियं भर घुट्टियं 


( सूदन : सुजानचरित ) 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि त्रज्ञभापा में लिखा वोरकाव्य अधि- 
कांश डिंगल परम्परा का पालन है। उसमें राष्ट्रीयता और जाती- 
यता की कोई भावना नहीं (भूषण के काव्य की छोड़कर) | उसका 
अधिकांश भाषा-प्रशरित मात्र है। और कहीं-कहीँ स्पष्ट रूप से 
ऐतिहासिक पराजय को जय बना देता है। जहाँ इतिहास है भी, 
वहाँ कल्पना का इतना मिश्रण हो गया है कि इतिहास आँख को 
ओट हो जाता है। भाषा, भाव, विपय-निरूपण सभो में अनुकरण 
है। अधिकांश काव्य वर्शुनात्मक है ओर उसमें परम्परागत 
छन्दों, उपमाओं आदि का प्रयोग है । युद्ध-चर्णन, सेनासज-बणन, 
युद्ध के बाद का रणस्थल और खयं युद्ध सच में रूढ़ि का आश्रय 
लिया गया है । 

परन्तु केशव के काव्य में, विशेषकर वीरसिंहदेव चरित में, 
वह सब दुर्गुण नहीं हैं जो परवर्ती त्रजभाषा वीरकाव्य की 
विशेषताएं हैं । उन्होंने इतिहास में कल्पना का मेल नहीं किया 
है और उनके वर्णनों में सोलिकता है। 'रामचन्द्रिका? के वर्णनों 
में कवि की जिस सिद्धहस्त लेखनी के दर्शन हमें होते हैं, वही - 
हमें यहाँ भी मिलती है । यह शोक का विपय है. कि वीरकाव्य 
लेखकों की दृष्टि 'वीरसिंहदेव चरितः पर नहों गई ओर केशब 
का शगारिक कवि और आचाये का रूप ही प्रमुखता पाता रहा । 


परिशिष्ठ 
रीति-काव्य 


केशवदास उस कविता के अम्रगण्य कवि हैं जो हिन्दी 
साहित्य के 'रीतिकाव्य के नाम से प्रसिद्ध है। जैसा कि विद्वानों 
ने कहा है, यह नाम उस : काव्य के लिए पूर्णतः उपयुक्त नहीं है 
जो केशव के समय से बनना शुरू हुआ और जिसकी धारा अबि- 
च्छिन्न रूप से आधुनिक काल (१८४०) तक चलती रही | परन्तु 
उपयुक्त न होने पर भी नाम चल पड़ा है, और इसलिए उसका 
प्रयोग करना आवश्यक होता है। कुछ अन्य नामों की ओर भी 
सुझाव हुआ है जैसे कलाप्रधान काव्य, ख्टगार मूलक काव्य, 
परन्तु कत्ना, ऋगार रीति-गअन्थों का अनुकरण रीतिकाल या उत्तर 
सध्ययुग के काव्य (१६००---१८५०) की कविता की केबल कुछ 
रुढियाँ थीं। अन्य रूढ़ियाँ और विशेषताएँ भी इतनी ही महत्व- 
पूर्ण हैं। है ु ह 
.. रीति-काव्य की मूल भावना ख्गार है। पुरुष-स्री के प्रकृत 
प्रेम का वर्णन, उनके यौवन-विक्रास, केलिविलास, हास-परिहास, 
संयोग-वियोग इस काव्य के विषय हैं | हम देखते हैं श'गार की 
भावना ने हिन्दी के प्रारम्मिक काल में ही हमारे साहित्य में प्रवेश 
कर लिया था। इस भावना को हम राजपूत चारणों की बीर- 
कथाओं के केन्द्र में उपस्थित पाते हैं| रासो के इतने सभी यद्धों: 
का कारण स्त्री का सौन्दर्य है, आल्हा-ऋदल की लड़ाइयों में वीर- 
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रस पूर्वेराग से ही परिचालित है, समाप्ति भी परिचय-अन्थि सें 
होती है। नरपति नाल्ह का घीसलदेव रासो तो नाममात्र को वीर- 
कटव्य है। उसमें नग्न प्रेम के बणंन ओर राजमती के वियोग- 
चित्रण के सिवा कवि का क्या उद्देश्य हो सकता है ? उसी से बोर 
कथा-काव्य मानने की परिपादी भर पड़ गई है जो इतिहासों में 
चली आ रही है। इसी प्रकार हम सिद्ध कवियों की साधनाओं 
के पीछे रतिभाव का विकृत रूप पाते हैं । इन्द्रियमन्य विकारों 
को साधना का मार्ग चनाया जा रहा है | 


जयदेव के काव्य 'गीतगोविन्दम! से पहली बार कृष्ण ओर 
शृद्धार का पूर्ण संयोग होता है, साथ ही मधुर भाव-भक्ति का 
जन्म द्ोता है । उन्होंने कहा-- 
यदि हरित्मरणे सरसं मनो यदि विलाठु कुबवृहलम्‌ 
मधुर कोमल कांत पदावली श्र॒णु तदा जयदेव सरस्वीम्‌ | 
यहाँ स्पष्ट ही कवि के त्तीन उद्दे श्य हैं; --- 
१--इहरिस्मरण 
२--विलास-कल्ा-कुतूहल 
३--श्रुतिमघुर काठ्य ( मधुर कोमल कांत पदावली ) जयदेव 
में अपने प्रबन्ध के सम्बन्ध में लिखा है, श्री वासुदेव रतिक्रेलि 
कथा समेतसेतं करोति जयदेव कवि: प्रबन्धम्‌ । जयदेव ने अपने 
प्रबन्ध-काव्य के भद्धल्लाचरण श्लोक को ब्रह्मवैतरत पुराण के 
राधा-कृष्ण के प्रथम दशेन की कथा पर खड़ा किया है--- 
मेचेमेदुरमम्बरं वनभुवः श्यामास्तमाल द्वुधनैक्त भीरहर्य त्वमेव 
तदियं राधे रह प्रापय । इत्यं नन्‍्दनिदेश तश्चलितयोः प्रत्यध्वकुझ्ल 
'म रावा माधव योजयंति यम॒नाकूले रह? केलयः ॥ 
 जयदेव ले इसको स्पष्ट कर दिया है कि ये माधव (कृष्ण) 
९ पुरुष ही है और दश अवतार इन्हीं के अवतार हैं (द्शाकृति 
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कैत कृष्णाय तुभ्य॑ नमः) ( क्रेशबरधुत दशविध रूप जय जगदीश 
हरे ) यह स्पष्ट है कि गीतगोविन्दम्‌ की रचना तक कृष्ण 
परत्रह्य दशावतारी मूरूपुरुष थे | भागवत में उनका गोपियों 
(जीवात्माओं ) से केलिविलास रूपक रूप में वर्णित था। 
अक्षबेवत्त पुराण में मूल प्रकृति राधा ने गोपियों का स्थान 
ले लिया | जयदेव ने इस अव॒तारी भाव के साथ कामकलाबिद 
राधाकृष्ण का भाव भी गुम्फित कर दिया। उन्होंने राधा कृष्ण 
के मान, दूती, अभिसार और निकुझ्ककेलि एवं रास की बिस्द्त 
चित्रपटी तैयार की। जयदेव की कविता का प्रभाव विद्यापति 
पर पढ़ा । उनके क्ृप्ण-काव्य का आधार ही रसशास्त्र है। यदि 
विद्यापति के ऋष्णु-काव्य से राधा-कृष्ण के नाम हटा लिये जायें 
तो कुछ थोड़े से पढ़ें को छोड़ कर उनके सारे साहित्य से 
अध्यात्म का आवरण उतर जाता है । यद्दी बात सूफ़ी कवियों 
के सम्बन्ध में पूर्णतयः चरितार्थ दे । कृष्ण-काव्य के इतर कवियों 
की मनोबृत्ति के बिपय में तो कोई सन्देह नहीं। मधुर भक्ति में 
लीकिक प्रेम को ही ईश्वरोन्मुख किय्रा जा रहा है। नन्ददास 
और रसखान इसके उदाहरण हैं। आगे चलकर मुगल-कालीन 
बिलासिता का प्रभाव भी कृष्ण-काव्य पर पड़ा और एकदम लोक- 
जीवन की भित्ति पर उत्तर आया | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि हिंदी के आदि काल से खशब्ञार- 
, रस का निरूपण होता चला आ रहा है। परन्तु उस पर वारता 
और अध्यात्म का आवरण है। धारा प्रच्छन्न रूप से चल रही 
है। बाद की अपने यग की विज्ञासिता और संस्कृत के उत्तर 
कालीन काव्यों और आचार्यों के प्रभाव के कारण जल ऊपर आ 
गया है और धारा साफ़ दिखलाई पड़ती है । १६वीं शत्तातदी 
के ५० वर्ष बीतते-बीतते उसने केशवदास जैसे कवि को जन्म दे 
दिया है। अब उसके अस्तित्व में सन्देद ही नहीं रहा। 
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ख़ब्भाररस (रीति) की रचनाओं का एक दूसरा पहलू भी 
है। इन रचनाओं का सूत्रपात अधिकतर संस्कृत रीति-आचारयों 
के रस, अलझ्लार, या ध्वनि सम्बन्धी सूत्रों को पकड़कर हुआ है 
अथवा इस यग के कवियों की एक विशेष प्रेरणा यह भी रही 
ह क्रि वे रीतिशास्त्र सम्बन्धी श्रन्थ लिखें और उदाहरण में 
अपने ही पद ( कवित्त-सबेये ) रचें। इन कवियों में ऊँचा 
पांडित्य न था, ऊँचा अध्ययन भी न था, न मौलिक तर्कशक्ति 
ही थी। हाँ, कवि-प्रतिभा कम न थी। फल यह हुआ कि एक 
बड़ा साहित्य तैयार हो गया जिसके एक दोहे में लक्षण और 
कवित्त और स्ैय में उसका उदाहरण रहता। उदाहरण सदैव 
ही लक्षण पर पूरा उतरे, यह वात सी नहीं । कभी-कभी थे लक्षण 
एक ही ठहरते हैं, कभी लक्षण हो अस्पष्ट और ग़लत हैं, परन्तु 
दाहरण सदेव उच्चक्ोटि के होते है । वास्तव में आचारयंत्व का 
दम भरने वाले रीतिकालीन कवि उच्च प्रतिभा-सम्पन्न कवि-सात्र थे । 
इन रचनाओं की परम्परा में हमें सबसे पहले कृपारास मिलते 
हूं जिन्होंने १६वीं शती के पूर्वाद्धे में “हिततरंतिणी” की रचना 
की, यद्यपि पं० पीताम्रदत्त वडत्थ्वाल जैसे विद्यनों का अनुमान 
है कि यह अन्थ बिद्दारी सतसई “के बाद की रचना है (देखिये 
कोपोत्सव स्मारक अ्न्थ में उनका केशवदास पर लेख ) | परन्तु 
असल में यह परम्परा १६वीं शताब्दी के आरम्भ में ही अथवा 
उसके भी कुछ पहले जाती है क्योंकि कृपाराम के अपने पूव « 
वर्ती रीति-कबियों के नाम लिये हैं। इनके समसामयिक गोप . 
क्ति और मादनलाल मिश्र के अप्राप्त अन्धों रामभूपण और 
अल॑ंकार-चन्द्रिका : गाप ) और खद्धार-सागर (मोहनलाल सिश्र) 
का उतलेम्र कंग्ना भी अनुचित हो होगा। इन अभप्राप्य अन्धों 
में बाद हमें केशवदास के बड़े भाई पं० बलसद्र सिश्र.का “नख- 
शिखा! सम्बन्धी प्रन्ध मिलता है । 
रानिम्न्यों का एक दूत्तरा स्रोत भी हमारे पास है--वह हे 
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ऋष्णु-भक्ति-काज्य की व्याख्या में लिखे म्ंथ। सूरदास की साहिस्य- 
लहरी में नायिका-भेद और अलंकारों का ही निरूपण है, यद्यपि 
उसमें न सब नायिका ही मिलेंगी, न सब अलंकार ह्वी। उनके 
शिष्य और “अप्टछाप” के कवि नन्‍्ददास ने 'रसमझ़री' सम्बन्धी 
नायिका-मेद का अ्न्थ लिखा और उनके अन्य अन्थों पर भी रस- 
विवेचन और शज्भार रस सम्बन्धी प्राचीन मान्यताओं की पूरी 
छाप है। उसी समय 'कबर के दरवार में रहीम ने “बरवे 
सायिका-भेद” लिखा ओर तुलसी के ग्रन्थों पर भी उनके रस- 
शास्त्र के अध्ययन की पूरी छाप है। इन सब कवियों की दृष्टि 
<रस? पर ही अधिक गई थी, वे सब उच्च रसकोटि के कवि थे। 
परन्तु हिन्दी काव्य-संसार में जिस रीतिकवि की ओर हमारी 
हप्टि सब से पहले जाती है, वे महान कवि केशवदास ही हैं । 
रीतिकाल के कवियों में वे अग्रगण्य हैं । केशव ने 'रामचन्द्रिका? सें 
रामकथा लिखी, परन्तु उसमें भक्तिभावना नहीं है, पांडित्य 
प्रकाशन ने उनकी अनेक कविताओं को ऊद्दापोद्दात्मक कर दिया 
है,उसमें वासना का भी गहरा पुट है। उनकी दो रचनाएं वीर 
प्रशस्ति हैं---त्री मलदेव चरित ओर रंतनवादीन--परन्तु इससे छे 
वीर-काव्य के कवि नहीं हो जाते। हमें उनकी रचनाओं की मूल 
अवृत्ति देखना है । वास्तव में केशवदास ने अपने समय की सभो 
धाराओं को बल दिया है, परन्तु थे प्रतिनिधित्व रीतिकाठ्य- 
थारा का ही कर सके हैं। उनकी रीति सम्बन्धी दो पुस्तकें हैं--. 
रसिकग्रिया ( शद्भार-रस सम्बन्धी ) और कविप्रिया ( कविज्ञान 
ओर अलंकार सम्बन्धी ) यही पुस्तकें हमारे सामने उनके प्रकृत 
रूप को रखती हैं | केशव भक्तिकाल और रीतिकाज़ की सन्धि 
. पर खड़े हैं, इसलिए हम उन्हें भक्ति-विपयक कथानक पर लिखते 
भी देखते हैं. ( १६०१, रामचन्द्रिका ),.परन्तु उनके पांडित्य और 
उनकी रीति-कालीन प्रवृत्ति ने भक्ति-का गला घोंट दिया है। वे 
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मौलिकता के पीछे पड़ गये हैं। कथानक में मीलिकता है, छन्द 
पद-पद्‌ पर बदले हैं, अधिकांश छन्द अलंफारों के उदाहग्ण 
जान पड़ते हैं ओर इस मसतमें प्रतरन्थात्यक्रता ऐसे खा ताती है 
कि अन्ध गोरखनाथी जंजाल रह जाता है। केशव की महत्ता यह 
है कि उन्होंने पहली बार हिन्दी साहित्य को संश्कृत साहित्य के 
सभी काव्यांगों का परिचय्र करा दिया। जेसा हम ऊपर बता 
चुके हैं रस और अलंकार ग्रन्थों का प्रकाशन १५४१ ३० (हित्ततरं- 
गिणी, कृपाराम ) से ही हो गया था, परन्तु ये प्रयत्न संस्कृत 
साहित्यशास्त्र से बहुत अधिक ग्रभात्रित नहीं थे, न उस समय 
इस प्रकार की कोई परिपाटी खड़ी हुई जैसा बाद में हुआ | इनमें 
से किसी ले काव्यों का पूरा परिचय भा नहीं कराया थश। अधि- 
कांश कवि--आचारये रसवादों थे | केशवदास ने भामह, उद्भद 
ओर दंडो जैसे प्राचीन आचार्यों का अनुसरण किया ज्ञों रस, 
रीति आदि को अलंकार मान लेते थे। उनको प्रकृति-को स्वयं 
चमत्कार प्रिय था और इसी से उन्होंने संस्कृत साहित्य की ऐसी 
पुस्तकों को अपनाया जो साहित्यशास्त्र के त्रिकास की दृष्टि से 
बहुत पोछे पड़ गई थीं । 

कदाचित्‌ केशव की इसी अति प्रावीनञादिता के काग्ण ही 
उनके बाद रीतिग्रन्थ रचने की परिपाटी नहीं पड़ी--सब लाग 
उन आचीन अन्धों से परिचित भी न थे । परिपाटी आधी शताब्दी 
बाद चली ओर उसने परवर्ती आचायों का आश्रय लिया। 
अलंकार ग्रन्धों का प्रणपत चन्द्रालोक भ्रौर कुबन्नयानंद के असु- 
सरण में हुआ और काव्य के रूप के सम्बन्ध में रस को प्रधान 
मानने वाले ग्न्यों “काव्यप्रकाश” और ०“साहित्य-दर्पण” को 
आधार बनाया गया । रीतिग्रन्थ-प्रशयन की यह अखरड परम्परा 
म्परा चिंतामणि त्रिपाठी से आरम्भ होता है जिन्होंते १६४३ ई०. 
के लगभग काज्यविवेक, कविकुलऋल्+तरु, काव्यप्रकाश अन्य 
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कर 


प्रकाश प्रन्य लिखे और छन्दशास्त्र पर भी एफ पुस्तक लिखी । 
इस परम्परा के कबि एस दोहे में लक्षण लिस्यते 7 और कवित्त 
या स्व में उनका उद्ागरंगा देने £। एस प्रकार एक दोदे में 
लक्तर साप्ट नहीं ही सद्ना था, ने उसमें विचेचस के लिए ई 
स्थान था। इसके लिए शा ही उपयुनः ऐोता, परन्तु गग्य विशेष 
प्रयाग में नहों आर रहा था। दसरो यान या ४ फक्रि प्राचायतल 
का होंगे भरनवाल टस कॉियों में ने एतनो विद्वत्ता थी जितनी 
संस्छम कवियों में, न सूद्षम परयोल्ोचन शक्ति। उन्‍्हेंनि संस्कृत 
रोनिश्मास्त्र की झिसो प्रकार काग नहीं बढ़ाया । लक्षग-प्रस्थ लिखना 
बढ़ाना मात्र था, होइ्य फविता था। एफ दोहे में प्मपर्याप्त 

एरण लक्षण ने मेत्न भी नहीं खाता था। कुछ अलंकारों के 
अद ने समझने के कारण भी गशबदी थी ओर प्रायः संस्कृत 
ओर हिन्दी आयार्य-फर्वियों हुस लिए मिन्न हो गये ५ । 
परन्तु विभिन्नता का फारण काट बेलानिक दृष्टिकोण नहीं था, 
अतः दिन्दी-साट्टित्व में श्रलकारों आदि का श्रध्ययन शिकाल की 
हृप्टि से नहीं किया जा सकता । 

रीतनि-फाब्य के कवियों में एक दूसरा बग ऐसे कंबियों का 
था जो एकदम लक्षण॒न्प्रन्वा को ग्चना करने नहां बठ, परन्छु 
साहित्यशान्प उन भी श्रत्ञक्षित रूप से प्रभावित कर रहा था। 
रेल कबियों की रचनाएं तुलना की दृष्टि से पहले कवियों फी 
रयनाओं से श्रविक महत्त्वपर्ण | इस बगे फे हम दो भाग कर 
सकते £ । पहले बगे के कबियों ( बिद्वारी, मतिराम आदि ) पर 
साहित्यशास्त्र, कल्ता ओए संस्कृत साहित्य का प्रभाव था, दसरे वगे 
के कब्रियों में ( नो उत्तराद्ध में आते हैं, जेसे, घोधा, घनानन्द ) 
खनुभुपि की प्रवानता भी श्रौर सोलिकता की सात्रा अधिक थी | 

रीतिकाब्य की रचनाश्रों के अध्ययन से यह रपप्ट हो जाता 
है कि उसपर संस्कृत रीतिशास्त्र का प्रभाव तो था ही, परन्तु 

श्र 


श्ष्य केशवदास ; एक अध्ययन 


४ 


इससे भी अधिक संस्क्रत काव्य-परम्परा का प्रभाव था। हमें 
उन्हीं कवि-प्रसिद्धियों और काव्य-गत रूढ़ उपमानों के दर्शन 
होते हैं जो संस्क्ृत के परवर्ती काव्य में अहण हुए हैं। नायिका 
फे अंगों के उपसानों के सम्बन्ध में भी यही कहा जा सकता है| 
जहाँ कहीं फ्ारसी का प्रभाव लक्षित है, चहाँ भी वह परवर्ती 
संस्क्रत कवियों ( गोवधेनाचायें आदि ) के ढंग पर ग्रहण किया 
गया हे। इस प्रकार इस काव्य की आत्मा संस्कृत साहित्य के 
परवर्ती काल से बल पाती है| वह मूलतः: भारतीय है, यद्यपि 
बासनामूलक और ऐश्वयमूलक । एक प्रकार से उसमें भक्तिकाव्य 
के प्रति प्रतिक्रिया भी है जो रूढ़िवादी, रोमांटिक और पारलोकिक 
गा । इसके विपरीत रीतिकाव्य नेतिक भावनाओं से हीन, कलासि- 
कन्न और गैेहिक ( लीकिक ) था, परन्तु यह नहीं सममना 
चाहिये कि इस प्रकार की कविता से उस समय की जनता की 
मूल मनोबत्ति पाइ जाती है। जहाँ तक कल्लाश्रियता की बात है 
| तक तो यह टीक है, परन्तु “खज्ञरर के वर्णन को बहुतेरे 
फर्वियों ने अश्लीलता की सीमा त्तक पहुँचा दिया था। इसका 
गरगा जनता की अभिरुचि नहीं थी, आश्रयदाता राजा-महा- 
राजाओं की रुचि थी, जिनके लिए कर्म्यता और वीरता का 
जीवन बहुत कम रह गया था |”? ( हिन्दी साहित्य का इतिहास 
रामचन्द्र शुक्ल, प्र० २६१ ) ज्ञिस प्रकार राजा-महराजा और 
मध्य चगे के पंडित या कायरथ-समाज का जीवन निश्चित 
पर्पारी में बंध गया था, उसी तरह यह काठ्य भी परपाटी में 
संथा हुआ था । 
| एक प्रकार से अधिकांश काव्य नागरिक था। उसके प्रकृति- 
प्रश्न कल्पना-मुतक ओर शास्त्र एवं साहित्य-प्रेरित थे । उद्दीपन 
४ हो पढ़ति अदगा की गई थी, उसका आधार शास्त्रीय कान 
पट, स्वनस्त्र प्रति पर्यवक्षण नहीं । इसके अतिरिक्त एक नई 
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पद्धति बारहमास” ( घाराए-गरीनों में विरहिगी की दिनचर्या ) 
लिखने फो चल पड़ी जो “परटझानु-बणनो का ही विकास था। 
ट॥ सकता हि, सके पीछे हिस्‍्दी लीकगीनों झा भी प्रभाव री । 
सका मल भी विप्रलेम में था । बरयों और दोषों में कुछ कवि 
प्राकृत गाधाओों के लेखकों के साहित्य और उनके काश को 
अपनाने के फाण्ग गाँव की प्रकृति ओर प्रामोग प्रेम और 
सायिकाओं का लित्रशा टुश्मा जो एस सारे साहित्य में वह्ठी स्थान 
रपता है जो मरुभूमि में तमवप्ठित जलमयी बनस्थली । 
कुछ इस समय की साहित्यिक एवं सामाज्ञिफ परिस्थिति पर 
भी विचार कर तेना चाहिये। फेशव का समय संस्कृत सादित्य- 
शास्त्र के शुतिदास का बह युग हि. जिसमें संकलन ्रीर विश्लेषण 
का फास जोरों पर था। प्राचीन रसमार्ग रदुमट शआलंकारिकों 
शरीर रीति-मार्गियों के प्रचंड श्राक्रमणं की सटुफर भी मस्मट फ्रादि 
नवीन ग्समार्गियों के प्रयत्न से अपने पचित स्थान पर प्रतिष्ठित 
थो गया था | ध्वनि-मार्ग श्राग चलकर उसकी प्रतिद्वन्द्धिता में प्रति 
प्ठित हुआ था परन्तु चढ़ भी उसका प्रोपक वन चेठा। यद्यपि 
रस के वास्तविक |स्वरूप के विषय में अप्पय दीक्षित ओर 
पंडिवराज़ गंगाघर के बाद-विवाद के लिए 'अभी स्थान था 
पर- फिर भी शास्त्रकारों न याद निश्चित फर लिया था फि फाव्य 
में सारमृत अंशया वस्तु रस है और अलंकार, रोति और 
ध्वनि अपनी शक्ति के श्रतुसार उसके सद्दायक £, विरोधी नहीं | 
फलतः साहित्यकार अ्रव॑ विरोधी भतों से बहुत कुछ विरोधी 
श निकालकर साहित्यशास्र के भिन्न-भिन्न शअंगों के सामख़स्य 
से एक पूर्ण पद्धति! बना रहे थे। विश्वनाथ का साहित्यदपंण 
ओर उसके समान भसन्य इसी प्रयत्न के फल थे । केशव 
इन्हीं पिछले ढंग के आचार्यो' में हैं | संस्कृत से चली आती 
परम्परा को उन्होंने हिंदी में स्थान दिया । परन्तु उनके बाद 


श््य० केशनदास : एक झब्ययन 


रीति-प्रवाह को विशेष विकसित करने का क्षय विन्‍्तामणि, 
भूषण (शिवराजभुग्ण, १६६६-७४) और मलिराम (ेलिवललास, 
१६६४, रसराज) की मिला। 


मुसलमानों की धार्मिक भाषा तो अरबी थी. परन्तु दरबार 
की भाषा इस समय फारसी थी। इस भाषा का अहुत बढ़ा 
साहित्य मुसल्ञमानों के भारतवप के प्व्रश के पहले हो बने चुका 
था। बहुत से हिन्दुओं ने जो दरबार से सम्बन्धित थे, यहे भाषा 
सीखी । इस काल में उत्तर भारत में उदू का विक्रास हुआ तो 
बह भी क्रारसी के नमूने पर । फारसी भाषा का कलापल्ञे अत्र 
तक बहुत उन्नत हो चुका था। भावपत्ष के दृष्टिकोण से उसमें दें। 
धाराएँ थीं : 

२--सूफ्री ग्रेम-धारा 

२--लीकिक प्रेमघारा ('गार-धारा) 
सुफ़ी विचाराव्ती का प्रभाव हिन्दी प्रांत की जनता ओर 
उसको भाषा पर इस काल से पहले ही सृफ़ी संतों द्वारा (कवियों 
या काव्य-पुस्तकों द्वारा नहीं) पड़ चुका था | इससे हिन्दी-साहित्य 
में एक नवीन धारा चल पड़ी थी जिसे हमने सूफ़ी धारा या प्रेम- 
मार्गी घारा कह्या हे। यह इस काल में भी चल रही थी। अतएव 
दरबार के प्रभाव से फ़ारसी साहित्य के वाह्यरूप ( कलापक्ष ) 
की चमक हिन्दू कवियों की आँखों में चकाचोंध पेदा करने 
लगी । लोकिक प्रेमधारा या ऋ'गारघारा न भाव में, न कलापक्ष 
में ही भारतीय कवि के लिए नई चीज़ थी । इतिहास के गुप्तकाल 
के संस्कृत साहित्य में इस प्रकार का साहित्य विकसित हो चुका 
था। कलापक्ष :पर अलंकार, रस आदि विपयक संस्कृत मन्थ 
सामने थे । क्रारसी कवियों से होड़ ऐेने के लिए इनसे सहायता 
ली गई और कुछ इस कारण से, कुछ जनता के उच्च वर्गों" की 


परशिशिष्ट श्ध्श 


विल्ामशियना ने रीतिशालोन पझलेकत धारा घल पढ़ी। या 
घारा संरह़त झीर बाद में प्राझुत में बहुत, फाल ( सम्मवतः 
सांब्रिक था राजपूत फाल तक ) तक चलती रही थो ओर इसकी 
धनिया दैन साधा संप्तशती, आया सप्नशनों और »&'गार रस के 
सुभाषिस थे । नये कवियों मे आया के कलापक्ष-संत्रंधी नियम 
खीर काव्य-सादित्व दानों को झपने सामने रब्या। यदद प्रभाव 
अकपर के समय से शुरू हुआ और उसके राज्याल (१५४६-- 

०४) तक श्रच्छी तराई विकलिस दी सया। जो फणि राज 
दरार से सम्बन्बित थे, उनपर यह प्रभाव विशेष रूप से पड़ा। 
यहाँ से आरंभ होकर यट्र प्रभाव घाहर के कंबियों में फेला। 
अकवर के दसवार के कति थे ताननन (१५६०--१६१५), राजा 
टोडरमल (:४८३--:८४८६), बीरबल (१४५०८--८४८३), गंग 
ख्रादि। मुग़ल राजाश्षय दिन्दी के कवियों की श्रीरंगओेब के समय 
(१७५७) तक भिल्लता रहा | घोर-घोर दो राजाश्रय विकसित हो 
गये ध--एक ते गुसल्िम प्रांतीय शासकों के दरवार, दूसरे हिन्दू 
गाजे जिन्होंने मुग़ल सम्रा्टों की नीनि से प्रात्छाहित होकर कवियों 
की प्राश्नय दना शुरू किया था। दोनों की रूचि प्राय: एक-सी ही 
थी, इसलिए संस्कृति में भेद होते हुए भी दोनों राजाश्रयों के 
काव्य में हप्टिकोण का कोई तर नहीं है। औरंगजव के समय 
( १६५६--:४०७ ) में दिन्द्री रीति - कविता की '्रवनति 
हुट । 2७व्री शताब्दी के अंतिम दिनों में यदर बात स्पष्ट होने 
लगती है और १८वीं शताब्दी के मध्य तक रीतिकाब्य थोड़ी 
मीलिकता भी खोकर घद्टठान फी तरह ठोस और हद हो जाता 
है। कवियों की संख्या पर्याप्त रहती £ परन्तु किसी का व्यक्तित्व 
दूसरे के ब्यक्तिस्य से ऊचा नहीं है। इमेगिने विपयों पर ही 
पिप्ठपेपन किया गया है । 

इस प्रकार रीतिकाब्य का जन्म ओर विकास हआ | इस 


१८० केशवदास : एक झश्ययन 


रीति-प्रवाह को विशेष विकसित करने का क्ेय विस्तामण्धि, 
भूषण (शिवराजभूषण, १६६६-७३) और गतिराम (ललिनललाम, 
१६६४, रसराज) की मिला। 


मुसलमानों की धार्मिक भाषा तो अरबी थी, परन्तु दरबार 
की भाषा इस समय फ़ारसी थी। हस भाषा का बहुत बढ़ा 
साहित्य मुसलमानों के भारतवप के प्रच्रेश के पहले हो बन चुका 
था। बहुत से हिन्दुओं ने जो दरबार से सम्बन्धित थे, यह भाषा 
सीखी । इस काल में उत्तर भारत में उद का विकास हुआ तो 
चह भी फ़ारसी के नमन पर | फ़़ारसी भाषा का कऋल्ापक्ष अब्र 


तक बहत उन्नत हो चुका था। भावपज्ञ के दृष्टिकोण से उसमें दो 
धाराएं थीं 


२-सूफ़ी प्रेम-धारा 

२--लीकिक प्रेमधारा (»'गार-धारा) 
सूफी विचारावली का प्रभाव हिन्दी प्रांत की जनता ओर 
उसकी भाषा पर इस काल से पहले ही स॒फ़ी संतों द्वारा (कवियों 
या काव्य-पुस्तकों हारा नहीं) पड़ चुका था। इससे हिन्दी-साहित्य 
सें एक नवीन धारा चल पड़ी थी जिसे हमसे सूफ़ी धारा या प्रेम- 
मार्गी धारा कहा है। यह इस काल में भी चल रही थी। अतएव 
द्रबार के प्रभाव से फ़ारसी साहित्य के वाह्यरूप ( कलापक्ष ) 
की चमक हिन्दू कवियों को आँखों सें चकाचींध पेदा करने 
लगी । लौकिक प्रेमथारा या ऋ'गारधारा न भाव “में, न कलापक्ष 
में ही भारतीय कवि के लिए नई चीज़ थी । इतिहास के गुप्तकाल 
के संस्कृत साहित्य में इस प्रकार का साहित्य विकसित हो चुका 
था। फलापत्ष ;पर अलंकार, रस आदि विपयक संस्कृत ग्रन्थ 
सामने थे । फ़ारसी कवियों से होड़ छेने के लिए इनसे सहायता 
ली गई ओर कुछ इस कारण से, कुछ जनता के उच्च वर्गों" की 


परिशिष्ट श्८१्‌ 


विल्लासप्रियता से रीतिकालोन अलंकृत धारा चल पढ़ी। यह 
धारा संस्कृत ओर बाद में प्राकृत सें' बहुत. काल ( सम्भवतः 
तांत्रिक या राज्पृत काल तक ) तक चलनी रही थी अर इसकी 
अंतिम देन गाथा सप्तशती, आया सप्तशतो और >»'गार रस के 
सुमापित थे । नये कवियों ने आचार्यो' के कलापक्ष-संत्रंथी नियम 
अर काव्य-साहित्य दोनों की अपने सामने रखा । यह प्रभाव 
अकबर के समय से शुरू हुआ झीर उसके राजकाल (१५५६-- 
१६०४) तक अच्छी तरह विकसित द्वो गया। जो कवि राज- 
दरवार से सम्बन्धित थे, उनपर यह प्रभाव विशेष रूप से पड़ा। 
यहाँ से आरंभ होकर यह प्रभाव बाहर के कवियों में फेला। 
अकबर के दरवार के कबि थे तानसेन (१५६०--१६१०), राजा 
टोडरमल (१४८३--१४५८६), वीरतरल (१४२८--१४८३), गंग 
शआदि | मुग़ल राजांश्रय हिन्द्री के कवियों को ओऔरंगज़ेब के समय 
(१७०७) तक मिलता रहा । धीरे-धोरें दो राजाश्रय विकसित हो 
गये थे--एक तो मुसलिम प्रांतीय शासकों के दरवार, दूसरे हिन्दू 
राजे जिन्होंने मुग़ल सम्राटों की नीति से प्रोत्साहित होकर कवियों 
को आश्रय देना शुरू किया था। दोनों की रूचि प्राय: एक-सी ही 
थी, इसलिए संस्क्ृति में भेद होते हुए भी दोनों गराजाश्रयों के 
काव्य में हृष्टिकोश का कोई अंतर नहीं है। औरंगजेब के समय 
( १६४६--१७०७ ) में हिन्दी रीति - कविता की अवनति 
हुई । १७व्रीं शताब्दी के अंतिम दिनों में यह बात स्पष्ट होने 
लगती हे और १८वीं शताब्दी के मध्य तके रीतिकाव्य थोड़ी 
मोलिकता भी खोकर चट्टान की तरह ठोस ओर शृढ़ हो जाता 
है । कवियों की संख्या पर्याप्त रहती है परन्तु किसी का व्यक्तित्व 
दूसरे के व्यक्तित्व से ऊँचा नहीं हे। इने-गिने विपयों पर ही 
पिप्ठपेपन किया गया हे। 

इस प्रकार रीतिकाव्य का जन्म ओर विकास हआ । इस 


श्घर प.शवदास ; एक छव्ययन 


के 


काव्य के संबन्ध में हमने जो अब्र तक कहा है, उस संज्षप 
सुसप्ट रूप से यों रख सकते है--- 

2--रीतिकाब्य में साहित्य-चया के नाते रीति के सीन अंगों 
पर लिखा गया--रस, अलंकार, ध्यन्ति । रस की शाखीय व्यवस्था 
सबसे प्राचीन है । यह भरतमुनि के फाव्यशास्त्र में मिलती हे। 
वास्तव में रस का प्रधान केन्द्र नायक-लाथिका है। अलंकारशास्य 
का संबन्च केबल भाषा से है, अतः उसका साह््यम काञ्य हैं। 
भरतमुनि के नाव्य-शास्त्र में केक्‍ल कुछ अलंकारों की चचा 
प्रसंग-चश कर दी गह है परन्तु उसका विशेष जविश्वचन बाद में 
हुआ | ध्वनि-सम्प्रदाय ( प्र« आनन्दवद्ध नाचाय ) ने दोनों को 
एकत्र किया। उसने कहा कि रस ध्यनित भी हा सकता है, अतः 
जहाँ केबल अलंकार है, वहीं रस की ध्वनि भी उत्पन्न की जा 
सकती है । इस व्याख्या के अनुसार फुटकल पदों में अलंकार के 
साथ रस का सन भी संभव समझा गया। 

यह हम कह चुके है कि 'भावघारा के रूप में झगार रस 
प्रधान है, परन्तु शाखीय इृप्टि से अलंकारों का ही विशेप महत्त्व 
मिला है, रस की नहीं । वास्तव में रस, अलंकार ओर ध्वन्ति को 
एक स्थान पर एकत्रित करने की चेप्टा की गई हैं जो सच जगह 
समान रूप से सफल नहों हुई ह। 

संस्क्ृत अलंकारशासत्र में आचाये व्याख्याता होता था, कवि 
नहीं । वह अपने सत के समर्थन सें प्रसिद्ध रचनाओं से उदाहरण 
उपस्थित करता था। मुक्तकों से इस प्रकार के उदाहरण उपस्थित 
करना सहल था, इसलिए प्राकृत ओर संस्कृत के * सेकड़ों मुक्तक 
पद और श्लोक उद्धत किये गये । यहाँ हिन्दी में एक दूसरी ही 
रीति चली । कवित्व ओर आचायेत्व का मेल करने का प्रयत्न 
हुआ अ्ंथकतो उदाहरण भी स्वयम गढ़ता था। रीतिकाव्य का एक 
बढ़ा भाग लक्षणों को स्पष्ट करने के लिए लिखा गया है, परन्तु 
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है 
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सूक्ष्म अध्ययन करने से यह्द पता चलता है कि हिन्दी रीतिकाल 
के कवियों को रीति की शुद्धता की चिंता और अन्वेपण की प्रवृत्ति 


. इतनी नहीं थी, जितनी किसी प्राचीन रीतिप्रंथ का सहारा लेकर 


जद 
दी 


स्वतंत्र रूप से लक्षण कहकर रचना करने की । 

--इसी रीति-विवेचन में एक चोथी धारा कामशाश्त्र की 
मिल गई थी। ऐसा संस्क्रत काव्य में ही हो चुका था। संस्क्षत के 
कवि प्रेम-प्रसंग में कामशास्त्र के ज्ञान का प्रोष्त परिचय देते थे। 
हिन्दी में प्रेम के व्यावहारिक प्रसंगों में इससे सहायता ली गईइ। 

३--नाख्यशाज और रसशासत्र से नायिका-भेद लिया गया 
ओर उसे कल्पना के बल पर बढ़ी दूर तक विकसित किया गया। 
४--परन्तु रीति-अंगों के अतिरिक्त संस्क्रत काव्यरूढ़ियाँ, स््री- 


. अंगों के लिए बंधे उपमान, कवि-प्रसिद्धियाँ, छंद सभी विपयों से 


रीति-कराव्य पर संस्क्रत-साहित्य का विशेष आभार हे । 

४--इसके अतिरिक्त राधाकृष्ण को प्रेम-प्रसंग ओर चंशी 
आदि के प्रसंग कृष्ण-काव्य और तत्कालीन कृष्ण-भक्ति से आ 
गये । केशवदास ने कृष्ण को स्पष्ट रूप से श्वृद्धाररस का देवता 
माना है | इस वात का ध्यान रखना चाहिये कि श्रधिकांश रीति- 
काव्य राधा-कृष्ण का आलंबन लेकर चलता है । 

६--रीतिकाब्य में काव्य-कौशल (कला) का महत्त्व अधिक 
हो गया। रस, अलंकार और नायिकाभेद ही सब कुछ हो गये 
भाव की मोौलिकता कुछ नहीं रही । फुटकल पदों की इसीसे 
भरमार हो गई | सारा रीतिकराव्य मुक्तक रूप में उपस्थित है--ये 
मुक्तक दोहा, सवेया, कवित्त छंद में ही अधिक हैं | इनमें यमक 
ह जेसे कल्ा-प्रधान अलंकारों पर भी व्यापक दृष्टि डाली 
गदहट || 

७--जिन कवियों ने लक्षणों के उदाहरण के रूप * में अपनी 
कविता उपंस्थित नहीं की, वे भी रीति-अंथों से प्रभावित थे। 
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--रीतिकाब्य ने संस्कृत की सारी खद़ियाँ नहीं अपनाड 
परन्तु उसने स्वयं इस प्रकार की कुछ खझूद़ियों गढ़ लीं जिनस 
कवि वचराबर प्रभावित होते रह | कवियों की इस अनुकरग्गव्ात्त 
का फल यह हुआ क्रि बह उत्तरकालीन संस्का आचार्योँ की 
दुनिया में रहने लगे या उन्होंने अपनी अलग दुनिया बना ली। 
अलकझ्षारों ओर नायिका-भेद के बाहर की दुनिया के उन्‍्ह दशन 
नहीं हुए । उन्होंने अपने स्वतंत्र निरीक्षण ओर स्वतंत्र चिंतन की 
व॒लि कर दी | स्वतंत्र चिंतन की ही नहीं स्वतंत्र उ्यक्तित्व की भी ! 
फिर भी प्रत्येक कवित्त-स्चेयरे के अंत में कवि अपनी छाप लगा 
ही देता है, जैसे उसका अपना व्यक्तित्व हो, उसका नाम झुलाया 
नजा सके | 

--परन्तु यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता हैं कि इस २००- 
२४० व के कवियों के काव्य को क्या रस, अलंकार, नायिका्भेद 
के उदाहरण के रूप में ही समझा जाये ? यह भूल होगी। सारे 
रीतिकाल में रस ओर अलंकारों के वेज्ञानिक अथवा शास्त्रीय 
विवेचन को प्रवृत्ति कहीं भी नहीं दीखती। उन्होंने विवेचना के . 
लिए भी दोहे-जैसे छोटे छंद का-प्रयोग किया । अतः स्पष्ट है कि 
विवेचना उनका ध्येय नहीं था। जिस तरह पिछले भक्त-कवि 
राधाकृष्ण की लीला को कविता का बहाना सममते थे, उस तरह 
इस युग के कवि लक्षणों को बहाना-मात्र समझते थे | सच तो यह 
है. कि उन्हें, एक अच्छा सहारा हाथ लग गया था | इसी से वे 
अपने उदाहरणों में अधिक सतके भी नहीं जान पड़ते । इसी 
से कहीं-कहीं उन्हें जब यह जान पड़ता है कि उनका उदाहरण उस 
. अलंकार में नहीं आता जिसके उदाहरणु-स्वरूप वह उपस्थित 
किया गया है तो वे एक नया अलंकार-भेद गढ़ लेते हैं । 

१०--उन कवियों ने लोकजीबन को अधिक निकट से 
देखा । विशेषकर जहाँ तक >ृद्भधर का सम्बन्ध है। परन्तु उन्होंने 
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बहघा इसे राघाफुप्ग पी मेमलीला के रूप में ही हमारे सामने 
रखा। घास्तव में अलौकिक खद्वार की लोकिश प्रतिष्ठा भक्तों ने 
ही कर दी थी। फप्ण, योपियों--राधा शो प्रेम-म्िरद और शमि- 
सार फथाए लेकश्ीयन फ् प्रेम-प्रिरद ओर अभिसार सेमिल गई 
थीं। रोनिकाल में भक्ति: फी तस्मयता फम रही, फास्य 'प्रीर कला का 
पत्त अ्रधिक दृढ़ देने के कारण उसका रूप दी घदलकर सामने 
आया | भक्तों की कृपा ले लौकिक जीवन में शर्लाकिर शरीर 
अलौकिक जीवन में लौकिक देखने लगे थे शकद्वार के समुद्र में 
फही-कहीं धनके भक्तड्दय की गत्लक भी इसमें गिल जाती है, ता 
ट्रम आश्चर्य करते है परन्तु यह आश्यय की घात नहीं। सच तो 
यह है कि रीतिकबियों ने फाव्यपक्ष में शास्प्रीय परस्परा (रस, 
अलंकार ) फा नेतृत्व स्वीकार कर लिया था । परन्तु भावपत्त में 
वें लोकतीयन अर फष्णचरित को ही लेकर चल रहे थ। 
धीरे-धीरे काव्य व्यवसाय टे। गया । जनरूसि बिगइने लगी। 
राजाश्रय पहले ही बिगदढ़ा एश्ना था। बिहारी के शब्दों में-- 
कली श्रज्ञी यों विंप रहनों श्रागे कान धयाल ? 
ऐसी परिस्थिति में, राजकीय विलासता, युग की शिथिल्ञता, बिगड़ी 
जनरूचि, संस्कृत आचार्या' का प्रभाव और फ्रारसी कविता के 
 संपक में धोकर टिन्दी रीतिकाब्य-बारा बही। फेशवदास की 
रसिकप्रिया ओर ऋषिभिया की परिपाटी नहीं बनी, परन्तु रस- 
वादी चिंतामणि के प्रचवश करते हो कविता का शर्घंड रसमस्रोत वह 
निकला | चिंतामणि के अतिरिक्त अन्य प्रमुख कवि ै--सनापति, 
बिद्दरी, मतिराम, कुलपति मिश्र, महाराज जसवं॑तर्सिष्ट, सुखरेंतर 
मिश्र। परस्परा के प्रभाव से जिस कुत्सापृ्ण काव्य का निर्माण 
हो रहा था, केबल सनापति हो उसस छुछ ऊपर उठे हुए ई 
उनके प्रकृतिच्रणन की स्वाभाविकता और सरसता सारे रीति- 
फाब्य में नहीं सिलेगी | पटऋतु-वणन में अधिकांश कवि उद्दीपन 
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भाव का निरूपण ही सामने रखते थे। परन्तु सनापति ने प्रकृति 
के स्वतंत्र चित्र दिए हैं जिनमें काव्य-पसिद्धियों और कब्पना को 
भो उचित स्थान मिला है। 
उन्नीसवीं शताब्दी के साथ राजनेतिक ओर सामाजिक परि- 
स्थितियाँ बदली । देश मुसलमान शासकों के हाथ से निकलकर 
अंग्रेज शासकों के हाथ में चला गया | बड़े-बड़े राज्य हड़प लिये 
गये। छोटे-छोटे राज्य और जागीरदार रह गये । कवियों के यही 
मात्र आश्रय थे। इस शताब्दी के पूर्वाद्धे में हम हिंदी कविता सें 
कोई परिवतेन नहीं पाते--रीति, »&सार, वैष्णव, संत सभी काव्य 
धाराएँ मरणोन्मुख हैं, परन्तु चल रही हैं । राघाकृष्ण को लेकर 
अद्ध।र-काव्य को रचना को सात्रा इस काल में भी कम नहीं है । 
इस समय के मुख्य कवि पदूमाकर, ख्वाल, लक्धिराम, गोविन्द 
गिलाभाई, प्रतापसाहि और पजनेस है। इन कवियों ने भाषा के 
नवीन ढंग के प्रयोग से अपने काव्य में पिछले कवियों से कुछ 
विशेपता लाने की चेष्टा की हे-- शब्द-सौन्दर्य पर बल दिया जा 
रहा है, भावातुकूल शब्द-योजना, रस-पोपक् भाषा का प्रयोग, 
चक्तियों की नवीनता और रसिकता, अनुप्रास एवं वर्ण-मैत्री का 
प्राधान्य--ये बातें नई दिशा को सूचित करती हैं | कवि भाव की 
मौलिकता की अधिक परवाह नहीं करता, परन्तु उसके भाषा के 
नवीन प्रयोगों ने भाव में भी कुछ न कुछ समौलिकता उत्पन्न कर 
दी है। इसी समय कुछ ऐसे कवियों के दर्शेन होते हैं. जिन्होंने 
भैंस के प्रक्कत रूप को समझता था और भापा को चहल-पहल में न 
पड़कर अ्रक्ृत रूप से हो अपने काव्य को उपस्थित किया। ये 
कवि बोधा, घनानन्द, रसखान आरम्म की उस परस्परा को आगे 
बढ़ाते हैं जो पूबे रीतिकाल में शास्त्रीय ज्ञान की अपेत्ता अनुभूति 
के आधार पर श्रेष्ठतम काव्य की सृष्टि कर चुके थे | इस 
-उत्तराद्ध के सबसे सहान कवि हरिश्चन्द (१८४०--८४) हैं। 
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नि रीतिशास्त्र और परिपाटी से मुक्त रह कर भी बहुत-सा 
काव्य लिखा, यद्यपि परिपाटीवद्ध काव्य भी कम नहीं हैं। हाँ 
प्रेम के प्रक्रत रूप को उन्होंने शास्त्रों से नहीं, अपने अनुभव से 
समम्ता था । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रीतिकाज्य कुछ विशेष परिस्थि- 
तियों को उपज था ओर उसने २५० वर्ष तक हिंदी कविता के क्षेत्र 
में एकच्छ॒त्न राज किया। १६४० ई० से लेकर १६०० ३० तके 
एक विशेष प्रकार की विचारधारा काव्य-जगत में चलती रही जो 
अन्य काव्यधाराओं से अनेक प्रकार मिन्न थी। इस रीतिकाव्य 
के आरंभ में केशवदास आते हैं और अंत में हरिश्चन्द ओर 
श्रीधर पाठक | हरिश्वंद और श्रीधर पाठक ने खड़ी बोली की 
कविता का प्रवतेन भी किया, परंतु वे अपने .ढंग प्र रीतिकाव्य 
के अंतिम कवि थे। रीति-कविता फिर भी लिखी जाती रही और 
बोसवीं शताब्दी में भी जगन्नाथप्रसाद रह्लाकर जैसा सुन्दर कबि 
हमें मिल सका | परंतु जनता का बल उसे उसी तरह प्राप्त नहीं 
. रहा, जिस तरह पिछली ढाई शताददी में | 
रीतिकाल की कविता में मनुष्य की कुछ महत्वपृण प्रवृत्तियाँ 
प्रकाशित हुई । ये प्रवृत्तियाँ सब देशों सब कालों में सत्य हैं । 
इसी से रीतिकाव्य की कविता का स॒दा महत्व रहेगा। ये 
प्रवृत्तियों थीं ---१ प्रम, विज्ञास ओर दाम्पत्य जीवन की चुहला 
का चणुन, २ सीन्दर्य-दशेन, ३ पांडित्य-प्रद्शन, ४ भापा का 
व्यंगात्मक ( लाक्षणशिक्त ) और कल्षा-प्रधान प्रयोग । प्रत्येक युग 
के काव्य में इस श्रकार की प्रवृत्तियाँ रहती हैं । परंतु रीतिकाल 
में यही प्रवृत्तियों सत्र छुछ बन गई थीं। जिस प्रकार मनुष्य 
केवल दो चार भ्रवृत्तियों को लेकर चले तो अपूर है, इसी प्रकार 
रीतिकाज्य भी केवल छुछेक प्रवृत्तियों को ले चलने के कारण 
अपूरणं है। परंतु अपने में तो फिर भी वह बहुत कुछ पूर्ण है ही । 
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हिंदी-काव्य के आदिकाल में ही इन प्रवुत्षियों की कलके मिल 
गए थीं। चारणक्राइन ओर सामंती ऋाद्य में यही सब प्रश्नकज्षियां 
हैं, परंतु उसका मल ग्थर बीरभाव होने के कारशा ये प्रयृत्तियों 
इतनी पुप्ट नहीं हैं। विद्यापति के छात्य में हम पहली बार ये 
सब प्रव्ृत्तियों अपनी पराकाप्ठा में पाले हैं| राबाकऋणा के नाम 
तो कंबल नाम-मात्र है, विद्यापति के काव्य में उनके पी 
ध्यात्मिकता बहुत कम्त है । सायक-लायिका का बहबिधि भाव- 
विलास ही 'पदावली' के गीतों का वियय है । यह अवश्य हैँ कि 
विद्यापति भागवत ओर जयदेव से प्रभावित ई परंतु उनकी राधा- 
कृष्ण-ऊथा का सारा ढांचा ही दृवदूतियों की चुहलों, पूरे राग, मान, 
अभिसार और मिलन के प्रसंगो पर स्वड्ठा है। विद्यापति का समय 
१३७४ इ०--१४४८ इ० तक है। सरदास का समय १४८६-२१ ४८५ 
तक है। यह स्पप्ट है कि विद्यापति ओर सगदास दोनों पर रीति 
विचारधारा का गहरा प्रभाव है । यद्दि विद्यापति के वाद अगली 
शताबदी में त्रज्ञ के धार्मिक आन्दोलन उठ खड़े नहीं हाते, तो 
१४००-१६०० तक के काव्य में हम रीति-कविता का विशेष बिकास 
पाते । परन्तु इन धार्मिक आन्दोलनों ने जनता और कवियों का 
ध्यान उपरोक्त प्रवृत्तियों से हटा कर धर्म की ओर खांचा। अतः 
रीति-काव्य की घारा कृष्णभक्ति काव्य में होकर बहने लगी और 
उसका रूप विकृत हो गया ।वास्तव में कृष्णभक्ति-काव्य में प्रच्छन्न 
रूप से रीति ओर रख गार का आमह हैं | राधा और गोपियों को 
लेकर कृष्ण के जो प्रेम-प्रसंग मिलते हैं, उन्हें जहाँ घर्मप्राण 
साधक रूपक और अध्यात्म के रूप में महए करता था, चहाँ 
साधारण रसिक रीतिकाव्य के रूप में उसस आनन्द .लेता था। 
जब एक शताब्दी बाद यह धार्मिक प्रभाव कम्त हो गया, तो रीति- 
काठ्य को घारा अपने असली रूप सें सामने आई । 
जब यह धारा नये स्वतंत्र रूप में सामने आई, तब काणए 
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काव्य में बहुत कुछ ऐसा कद्दा जा चुका था जो रीतिकाव्य के 
भीतर आना चाहिए था। वाग्वेदम्ध्यपूर्ण नयन के पद, मान, 
सानंमीचन, खंडिता, स्थल-मिलन ओर वियोग के पद, पांडित्य- 
पूर्ण दृष्टिकूट और राधाकृष्ण के सौन्दर्य-चणुन के पद रीतिकाव्य 
को बहुत-सी सामग्री को नये रूप में उपस्थित कर चके थे। 
अत: कवियों ने एक नई परिपाटी से काम लिया। उनकी दृष्टि 
सम्मट, पंडितराज जगन्नाथ और अन्य आचार्यो" पर गई ओर 
उन्होंने साहित्यशास्र की आवश्यकता सममते हुए रीति के 
हिंदी श्न्थ उपस्थित करना आरंस किये। कवि-कर्म इतना ही रह 
गया कि संस्कृत के ग्रन्थों में जहाँ उदाहरण प्रसिद्ध भ्न्थों के 
रहते थे, चहाँ ये नये कवि घड़ल्ले से अपने रचे “उदाहरण देने 
लगे । इस प्रकार रीतिकाव्य का वह बड़ा भाग तेयार हो 
गया जिसे हम उदाहरणु-काठ्य कह सकते हैँ । इनमें न कवि 
. की ख्वतंत्र वृत्ति का .परिचय मिलता है, न उसके आचायंत्त 
का। कुछ दूसरे कवि इस कवि-कर्म तक ही नहीं रह गये। 
' उन्होंने प्राकृत मुक्तक काव्य ( आयौसप्रशती, गाथासप्तशती ) 
ओर संस्कृत के सुभापितों को सामने रखकर स्वतंत्र रूप से 
 ग्रेम-विलास को लेकर मुक्तकाव्य की सृष्टि की | वास्तव में हम 
पहले कवियों का कविकर्मी कहेंगे, इन दूसरे कवियों को कवि । इन 
कवियों और कवि-कर्मियों का इतना बड़ा संडार हिंदी साहित्य में 
रक्षित है कि अभी उस पर सम्यक विचार ही नहीं हो सका 
हे । उसकी अपनी त्रुटियाँ हैं, अपनी दुर्यलताएँ हैं, परन्तु बहुत 
कुछ ऐसा भी जो सुन्दर दे और जो काल के मोंकों में भी बचा 
रह सका है| सीन्दर्य, प्रेम, विलास और जीवन की तरुणाई की 
अनेक रँगीली परिस्थितियों से अनुरंजित हिंदी का रीतिकाव्य 
लांछित सही, परन्तु बहुव कुछ अंशों में सुन्दर और स्वस्थ भी 
है, आज यह कहना कोई बड़े साहस फी वात नहीं | 


केशव के बीरकाव्य के कुछ नमूने 
रतन-बावनी 


द्द् 


भूपिक-बाइन गजनदन एअऋन्‍रदन मुदन्‍्मत 
बदटहु गंणशु-नावकृ-सरण शरण] सदा मुकमून 
ओोइडेन्द्र मधुशाद छुत रतनसिध यह नाम 
बादशाह सी समर करि गये रपर्ग के घाम 
तिनकों कल्ु वरनत चरित, जा विधि समर सुन्‍झोन 
भारि श्र -भट विक्रद श्रति, सेन सहित परवीन 
युद्ध का कारण 
बिहि रिस कम्पहिं रूप रूम, कम्महिं रन अनैल 
जिदि कम्दहि खुरसान शान तुरकान बिहूरह 
जिंहि कम्पहि ईरान तू तूरान वलख्खद 
जिंहि कम्पहि बुझ्खार तार तावार सलख्खह 
राजाधिराज मधु शाह रूप, यह विचार उद्दित भयव 
र्स्च ९ 5 
हिन्दुवान धर्म रच्छुक समुक्ति, पास अकवब्चर के गयव 
दिल्लीपति दरवार जाय मघुशाह् मुहायव 
जिमि तारन के माँद इन्दु शोमित छवि छायब 
देख अब्बर शाह उच्च जाया तिमन केरो 
बोले वचन विचारि कहौ कारन यहि केरो 
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दसह पाय दसहे दिसह, साथी संबदि संदकिय: 


इक मदर शाटननरूद्र मत। यू कंटके झअडओियह 


प्र १5: न गन लाप ने [०7:४६ 
दीटि पीटि तने फेर परीद्ध तने इवेक ने दिस्य 
पिरहू फिसू फिर किरहु काल दल सकल उमरश्गिय 


ठानन्ठान निश्र शान मराक पादान, यावाए 
काद-कार तरवार तरल साधिन हद आए 
इक इक्के घाठ सल्लिय संबंत, ससससेन 
जनु सवाल बाल होरी हाराएि। खंड होर खदीर कहें 
दोहा-रूपे  शूर सामंत रख, लेरहें प्रभास्यिचारि 
पिच्छुल पग नद्दि चचद्धि कोड, जकत चलहि अगारि 
मरण धारि मन लियी वीर मधुकर झुत झास 
विचल वूपति सब मलेच्छु देखि दल धर्म लत्ायी. 
कटठु कुमप्व सब कर्ियि कुर्वर रूयह जुर जंग 
तिल तिल तन कट्दविश्व मुरक्ति फेरी नहिं अंग्रद्धि 
कहि केशव तन बिन शौश है, अतुल पराक्रम कम्रप फ़िय 
सोइ रतनसेन मधुशाह सुब तब कृपाल दटुह्ू द्वित्य लिय 
दोह--चले शूर सामंत सब, बरम थारि प्रभ्॒ काम 
कोपेहु तहेँ मधुशाइ-छुव, ज्यों राबण पर राम 
करि भीपतिहि प्रणाम इृष्द अपने सब घुब्लिव 
पातशाह सुनि खबर आय बीचदि दल दिट्ल्िव 
सकल समिटि सामंत गहिव तब जाइ वाट कहि 
'लहिव जुद्ध अगवान शूर सब चले सामुदृहि 
रजपूत दृष्टि धरणी गहहिं, केशव रण तहेँ हंकियव 
सोइ रतनसेन महाराज जू, विकट भट्ट वहु कष्टियव 
दोहा 
रतनसेन हय. छुंडियो, उत कूदे सामन्त 
नोन उबारन शीश ते, कियो लरन कौ तन्त 


किज्जिव मुसज श्रिमूल हनि, केशव रास्द्दि लाज रन 
तुव नौन उवारदिं खिन्‍त महि, यश गावर्दि कवि तुम घरन 
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साथी लोगन की वचन 
चुल्लिय छुत्तिय बचन मुनहु मद्ाराज सु-कानहि 
आप जुद्ध वी छांट्ि जाहु मुरपुर तिद्दि ठायदि 
हम कर्रिंद संग्राम आज शआवहिं तुब काजहि 
राख धर्म तुम सुभग त्यागि आपुन परिवारद्दि 


है वार्णों आकाश सुनहु सब शहर संत यहि 
रहदूँ. त॒मारे साथ मनद्वि करे राखहु श्रग्नद्दि 
राखहु पति कुल लाज आवदि खान तनु खंटहु 


जाहु मलेच्छु न इक्क सवे रण सेन विहंडहु . 

क॒द्दि केशव राखहु स्णभुवन, जियत न पिच्छुल पग धरहू 
खुद स्तनसेन कुल लाड़िलहु, रिपु रुण में कद्वट्टि करहु 
सुनि रतन सेन मधुशाह -सुब; पंच सथ्य तहिं लब्निये 
क॒द्दि केशव पंचन संग रहि, पंच मजे तहँ भज्जिय्े 


बढ 


| विप्रदवाच 
लोकपाल दिगपाल जिते (भ्रवपाल भूमि गुनि 


“दानव देव श्रदेव सिद्ध । गस्वर्व स्व मुनि. 


किन्नर नर पशु पच्छि जच्छु रच्छुस पत्चण नग 
हिंडुन तक श्रनेक और जल थलहु जीव जग 


छुरपुर नरपुर, नागपुर, सब सुनि केशव सज्जियहुं 


मुनि मद्ाराज मथुशाद सुव, को न जुद्ध.जुरि मज्जियहुं : 


्‌ृ 


कुमार उवाच , 


मद्दाराज . मलखान्र.. ठान लगि प्राणन छुंडिये :! 
गदह्वव तरल तरबार,ठ॒रत, अरि दल बंल संडिय* 


>> 
श्र 


श्ध्रे 


है. 
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राजकाज घरि लानग लोद लरि तुख्क विहंटिव 
खरगसेनि इनि तासु बामु बेकुण्ठदिं मंडिव 
परताप रुद्र परताप करि, झरि कुन्न विनु लप्यत कियहु 
कहि केशव नरसह युद्ध करि, इन्द्रामन उद्दित लियहु 
बिप्र उवाच | 
द्विज मांगे सो देव विप्रकी बचन ने खंगिय 
द्विज चोले सो करिय विग्र की मान ने भंतिय 
परमेश्वर अरु विप्र एकसम जानि सु लिब्मिय 
विप्र ब्ैर नहिं करिय विप्र कहूँ सर्वसु दिज्मिय 
सुनि रतनसेन मधुशाह सुब, विप्र बोलकिन लिब्जियहु 
कहि केशव तन मन वचन करि, विप्र कहय सुई क्िज्निहु 
कुमार उवाच 
पतिहिं गए मति जाय गए. मति मान गरै जिय 
मान गरे गुन गरे गरेशुन लाज जरे जिय 
लाज जरे जस भजे जस “घरम ज्ञाइ सब 
धरम गये सब करम गये पाप बसे तब - 
पाप बसे नरकन परे, नरकन केशव को सहै 
यह जान देहुँ सरत्र्ठ त॒म्हें, सुपीठ दएँ पति ना रहे 


दोहा ु 

पति मति अति दृढ़ जानि कर, सुनि सब बचन समाज 

राम-रूप दरसन दियो, फेशव चतिभुवन राज 
कुमार उवाच 


विना लरें जो चलहुँ सुखद सुन्दर तब को कह 
जो लरि चलौ सदेह लोग भागौ कहिं मो कह 


परिशिष्द 


तातें जुद्धहिं जुरहुं जद जोवन ओ्रेंग नॉँऊ 

भुवि राली ८ वाहु सीस ईसटिं पहिया 
राखहुँ शरीर ॒खिन्तद्दि खमरि, नहिं केशव नेकहु हलों 
इहिं भाँति लोक अश्रवलोक करि तबद्दि सुठ॒व सथ्यहिं चली 

श्री परमेश्वर उवाच 

प्रथम घरेहु अवतार तेंज्ु मेरे ब्रत किन्नव 

जीवन तनु धन मरदि तबदहि मेरी प्रग्य लिन्नव 

प्रयु प्राणन की बाद बहुत मेरे मन भागी 

श्रव फेशव इद्दिकाल श्रवद्दि हों मली रिक्रायौ , 
छु॒नि मद्दाराज मधथुशाद् सुव, जद॒पि लोभ नहिं तो द्वियव 
तद॒पि मु मंगहि मंगने, हीं प्रसन्न तोकड मयब 

कुमार उवाच 


ले कर वर॒ तब वीर सभा मंडल सन घुल्लिय 
ठम साथी समरथ्य ,शत्र कहूँ रुत्त न डुल्लिय 
लाज काज धरिं लाद लोद्द लरिे लरि यश लिज्जहु 
विकट कटक में हटक पटक भट भुवि मंद दिज्जहु 
यह अनूप मेरी. वचन, केशव चित घरि सुनहु सब 
मरहु ती मो सथ्यद्दि चलहु, भज्जहु ती भजि जाव अब 
साथ के लोगन की बचन 
ठुम बालक दम बुद्ध इते पर जुद्ध न देखे 
ठुम ठाकुर हम दास कहा कहिये इष्दि लेखे 
कहि आये सो कहों कट्दा - हम तुमरो करिदँ 
हम आगे तुम लरी तु अब हम बूड़ि न॒मर्रिद 
कहि केशव मंडर्हिं रारि रण,-करि राख सित्तदि भवन 
सुनिः रतनसेन मघुशाह सुब, पुनि न होश आवागवन 
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१९६ केशवदास ४ एक अध्ययन 


कुमार उधाय 
जानि शूर सब सथ्य प्रगट पंचम तनु फुल्लिय 
साधु-साधु यह बचन पाय सुल्त सब सी नुल्लिय 
है. बरदान प्रसिद्ध सिद्ध कीनी रण सरुजषि 
आविक सुवेश सुदेश उद्धित उद्दित अ्व चुद्धदि 
लखि लोक ईश गुर ईश मिलि, रचि कविता कविता ठई 
सुरेश ईश जगदीश मिल, एक एक उपमा दई 
उपमा-वर्णन 
किधों सत्त की शिखा शोभ-साखा ठुसख दायक 
जनु कुल द्वीपक जोति जुद्धन्तम मेंदन लायक 
किर्धों प्रगट पति-पुंज पुन्य कर पलल्‍लव पिक्सिय 
क्रिधों कित्ति-परभात तेज मूरति करि लिख्खिय 
कहि केशव राजत परम, रतनसेन शिर शुम्मियहु 
जनु प्रलय काल फणपति कहूँ, फरणपति फण उदय कियहु 


साजि साजि गजराज-राजि शआगें दल दीनहि 
ता पीछे पत्ति-पुंज पुंज पयदर रथ कीनहि 
ता पीछे असवार शूर केशव सब मोसन 
चलत भई चकर्चोंध वांधि बखतर बर जोशन 
तब कथ्क भये दल भट्ट सब, तुरत सेन द्घदेत रन 
जनु बिज्जु संग मिलए कइक, एकहि पवन फकीर धन 
दोहा 
राजा सनमुख तनु तजै, करे स्वर में भोग 
दुनियाँ में यश विस्तरे हँसे न जग कौ लोग 
रतनसेन रण रहिव प्राण छुत्तिय भ्रम राखहु 
करहु सुवचन प्रमाण शूर सुरपुर पम्र नाखहु .. 


परिशिष्ट 


डेट सदस असवार सहुस दो पयदर रदियव 
. पीज् पचाप्त समेत इतिक मुरपुर नग लद्दियब 
जहूँ सहस चरि सेना प्रवल, तिन मई कौठ न धर गयव 
सोइ रतनसेन महाराज कौ, फेशव यश छुंदन कद्दिव 


वीरसिंद देव चरित 
अदुलफज़ल ओर बीरसिंह देव का युद्ध 
कुण्डलिया 


,झुख् पायो बैठे देते, एक सेमे सुलतान 

खाँ सरीफ तिनि बोलि लिये, वीरसिंद देव मुजान 
वीरसिंद देव सुजान मान मन बात कद्दी तब 

या प्रयाग में कुवेर सौदे कहिये मो सी शव 
तार्सी करों विचार करहिं अपने मन भाणए 
अनत न कबहूँ जाउ रहदूँ मो सी संग सुख पाए 
पायनि पर तसलीम करि बोल्यो वीरसिंह राज 

हाँ गरीब तुम प्रकट दी सदा ग़रीब निवाज 
सदा गरीब निवाज लाज तमईीं लघु लामी 
बिनती करिये कहा मद्य प्रभु - अन्तरजामी 

लोम मोद भय भाजि भने हम मन बच कायनि 

जो राख़हु मरजाद त्जों मपनेहु नहिं पायनि 

चौपाई 

: सौं है कीन्द्ी।मॉफ प्रयाग । वीर [सिंह » सुलतान' सभाग 
ठमहीं मेरे दोई “नेन । तुम हो घुधि बल भुज सुख देन 
तमदी आगे पीछे चित्त | ठुमद्ीं मंत्री ठुम हाँ मित्त 
मात पिता तुम परयो पान | ठुम लगि छाड़ी अपने प्रान 
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परिशिष्ट . अर 
द्विज चसणोदक बुन्द कुन्द सींचत छुख वढिढय 
गोदानन के देत धर्म-तरुवर दिन चढिढिय 
सत्त फूल फुल्लिय सरस, . सुयश बास जग मंडिये 
कहि केशव फलती बेर कर “प्रति” फल किमिकर छुंडिये 
| विप्र उबाच 


' दानीो कहा न देय चोर पुनि कहा नहरई 
लोमी न कहा न लेय आग पुनि कहा .न॒ जरई 
पापी कहा न करे कह न वचेचे व्योपारी 
सुकवि न बरने कहा कहा साधू:न सेचारी 
सुनि महाराज भमधुशाह सुबव, सूर कला नहिं मँडई 
कहि केशव घर धन आदि दे, साधु कहा नहिं छुँडई 
ह॒ * विप्र उवाच 
पश्च कहे सो कहिय पश्च के कहत कहिज्जिय 
पञ्च लद्दे सो लहिय पश्च के लहत लहिज्जिय 
पश्व रहे तो रहिय पश्च के दिष्पित दिप्पिय 
परमेसुर अरु पदश्च सबनं मिलि इंक्कय लिपब्पिय . 
वीरसिंह उवाच 
इक साहि वञ्ररु कीजतु प्रीति | सब दिन चलन कहत इह रीति 
तुम्हें छोड़ि मन आबै आन | तौं भूनौ सब धर्म विधान 
यह सुनि साहि ल्यो सब पुर्ख | लाग्यो कहन आपमों दुश्ख 
जितनो कुल आलम परवीन | थावर जज्गम दोई दौन 
.वामे एके वैरी- लेख । अव्युल फजल कहोने सेख 
वह सालत॒ है भेरे चित्त। काढ़ि सके तो'काढहि मित्त 
जितने कुल उमराबनि जानि। ते सब करत हमारी कानि 
आगे पीछे मन - आपने-।-बल न मोहिं'तिनुका करिगने 
हजरत को मन मोहित भयो। याके पीर अन्तर पस्थो 


१९८ केशनंदार ; हह्ट प्रस्यश 


जे समसेन रग करें आलिय, दी लिय महि के झटगे रंपत 
तह हे दयाल गोयल सब, वि भेंत्र झदिदद ऑन 
लिप उमा न 
जुर्तों मूमि ती नेलि बलि लधि सुरभि मे हारे 
जुती बलि ती फूल फूल लॉग ब्रेन अ ॥४२ 
जुतो फूल ती सृपल सरल लगि फूल से नो 
जो पल ती परस्थिदा पर लगि पन्ने हो 
जा पल पढ़ तो काम से, परिरक्ादि की भोपिय 
प्रान जुती प्ति बहुरहै, पत्ति लगि आम ने पशि 
खहझगार उथान 


5 कर हे १55 4 जी न 5 
गई भूमि पुनि फिरदि चेलि पुनि जम जर हे 


४] थे /त जौ 
पाल फूले त्ते हि फूल पूर्णत भरे से 
मत पघ्ा 


केशव विया विकद निकद *' 
बहुरि होय धन धरम गई से 
फिर होश स्वभाग्मुशील मति, जगत गन्ति सटे 
प्राण गए फिरि फिरि मिलहि, पति ने गए पद्ति पादसे 
विप्र उवाच 
सातु ऐसे पितव त्जिय के ऐस सहोदर 
सुतह्दि सहोदर हेत सखा सुत ऐस तजह चर 
सखा ऐत तजि बन्धु, बन्धु छवित तजहु सुजन॑ जन 
छुजन हेत तजि सजन, सजन द्वित तजहु सुस्तन मन 
कहि केशव सुख लगि घरनि तजि, घरनी हित घर खेंड्िये 
सुई छेंड़िय सब घर छत पति, प्राण हेत पति छेँड़िये 
री . कुमार उवाच 
जासु बीज हरि-नाम जम्यो सुचि सुकृति भूमि थल 
एकादशी अनेक विमल कोमल जाके दल 


प्रिशिष्ट १९६ 


द्विज चरणोदक बुन्द कुन्द सींचत सुख बढिढ़य 
गोदानन के देत धर्म-तरवर दिन चढिंढय 
सत्त फूल फुल्लिय सरस, . सखुयश बास जग मंडिये - 
कहि .केशव फलती बेर कर “प्रति” फल किमिकर छुंडिये | 
विप्र उवाच 
: दानी कहा न देय चोर पुनि कहा न हरई 
लोभी न कहा न लेय आग पुनि कहा ,न॒ जरई 
पापी कहा न करे कह न वेचे व्योपारी 
- छुकवि न बरने कहा कहा साधू न सँचारी 
सुनि महाराज मधुशाह सुव, सूर कला नहीं मँडई 
कहि केशव घर धन आदि दे, साधु. कहा नहिं छँडई 
ट विप्र उवाच 


पत्च कहै सो कहिय पश्च के कहत कहिज्जिय 

पञ्च लहै सो लहिय पश्च के लह्त लहिज्जिय 

पञ्व रहे तो रहिय पदश्च के दिष्यित्‌ दिप्पिय 

: परमेुर अरु पश्च सवन मिलि इक्कय लिध्पिय . 
वीरसिंह उवाच 

इक साहि बश्नरु कीजतु प्रीति | सव दिन चलन कहत इ॒ह रीति 
तुम्हें छोड़ि मन आवै आन | तौं भूली सब धर्म विधान 
यह सुनि साहि लझ्मो सव॑ पुर्ख | लाग्यो कहन आपकनों दुःख 
जितनो कुल आलम परवीन । थावर जज्ञम दोई दीन 
तामे एके वैरी- लेख । अब्बुल फजल कहोने सेख 
वह सालठ॒ है मेरे चित्त। काढ़ि-सके तो काढदृहि मित्त 
जितने कुल उमरावनि जानि। ते सब्र करत हमारी कानि 
आगे पीछे मन - आपने-।-वल न मोहिं'तिनुका करिगने 
हजरत को मन मोहित भयो | याके पीर अन्तर पस्यों 


परिशिष्ट २०१ 


आनन्दे जन पद मुख पाइ। नीलकंठ जनु मेघहि पाइ 
पठये चर नीके नरनाथ |आवत चले सेख के साथ 
चारन फह्दी कुंवर सो आइ। आए नरवर सेंख मिलाइ 
यह कद्दि भये सिन्‍्ध के पार। पल पल लखे सेख, की सार 
आए सेख मौच के लिए | पुर पराइछे डेरा किये 
अबुल फ़जल बड़े ही भोर | चले कूँच के अपने जोर 
आगे दीनी रतद चलाइ। पीछे आपुनु चले वंजाइ 
वोरसिंद दौरे श्ररि लेखि | ज्यों दरि मत्त गयंदनि देखि 
मुनंतहि वौरसिंद को नाउँ। फिरि ठाहो भयो सेख सुभाउ 
परम सरोप सो सेख बखानि | जस अपर नसिंहदि जानि 
दौरत सेल जानि बड़ भाग | एक पठान गहीं तब बाग 
पठान उवाच 
नहीं नवाब पसर को ठीरू | भूलिन सत्तुद्दि सामहूँ दौरु 
चलु चलु ज्यों क्यूँ चलि जाहि । ते पाइ सुख पावे साहि 
पुनि अपने मन में करि नेम | जैबो चढ़ि तहूँ साह सलेम 
सेल उवाच 
जूकत मुमट ठॉँबदों ठाँव। कहियों श्रव कैसे चलि जाँव 
आनि लियो उन आलम तोग । भाजे लाज मरेगी लोग 
पठान उवाच 
झुमदन को तो वबदऊ काम | श्राप पेर पहुँचावहिं राम 
जो तू बहु ते भ्रालम तोग। जीत बाचि है रचि है लोग 
सेस उबाच 
में बल लौनीं दक्सिन देस।जीलौ में दक्खिमी नरेंस 
स्पट्टि मुरादि स्वर्य जब गये। में झुबभार आआपु सिर लए 
मेरी साट्टि भरोसों करै।माजि जाड़ें में झसे घरै 


) 
जर यों दालम 


तोम गंवाई। कद्ि्शी कह्ा साहि हां जाई 


परिशिष्ट | २०१ 


आनन्‍्दे जनपद सुख पाइ। नीलकंठ जब मेघहि पाइ 
पठये चर नीके नरनाथ।|आबत चले सेख 'के साथ 
चारन कही कुँवर सो आइ | आए. नरवर सेंख मिलाइ 
यह कहि भये सिन्ध के पार। पल पल लखे सेंख, की सार 
आए. सेख मीच के लिए. पुर पराइछे डेस किये 
अबुल फ़नल बड़े ही भोर | चले कूँच के अपने जोर 
आगे दीनी रसद चलाइ। पीछे आपुद्ध चले वंजाइ 
वीरसिंह दौरे श्ररि लेखि | ज्यों इरि मत्त गयंदनि देखि 
सुनतहि .वीरसिंह को नाउँ | फिरि ठाढ़ी भयो सेंख सुमाउ 
परम सरोप सो सेख बखानि। जस अपर दहरसिंहहि जानि 
दौरत सेख जानि बड़ भाग ) एक पठान गहीं तब वाग 


पठान उवाच 

नहीं नवाव पसर को ठौरु | भूलिन सच्तुद्दि सामहूँ दौर 

चलु चल्लु ज्यों क्यौंहूँ चलि जाहिं | तेई पाई सुख पावै साहि 

पुनि अपने मन में करि नेम | जैवो चढ़ि तहँसाह सलेम 
सेख्‌ उवाच 

जूकत सुभद ठाँवबदीं ठाँव | कहियो अब कैसे चलि जाँव 

आनि लियो उन आलम तोय । भाजे लाज मरैगी लोग 
पठान उवाच 

सुमठन को तो वहऊ काम | आप पेर पहुँचावहिं राम 

जोतू बहु ते आलम तोग | जोत वाचि है रचि है लोग 

हे सेख उवाच 

में बल लीनों दक्खिन देस | जीत्यौ में दक्खिनी नरेस 

साहि मुरादि स्वर्ग जब गये। में मुवभार आपु सिर लए, 

मेरी साहि भरोसो करे| भाजि जाऊं मैं कैसे धरे 

कह यों आलम तोग गंवाई | कहिहों कहा साहि सौं जाई 


| 


२ फेराबदास ; एक हष्यपन 


जज 


देखते लियो नंगे खाद ॥क अजाका हा बह भाप 
धर को मेरे धाइन हरे। 


पठान उयाच 


२ स् नि बा > :- बनाए आहाड़ हज कई टफटाक 
सल विलार चित्त मऋ् दगू | वाल खाता खाद ता लाए 


पु 
् कि ट का 

यू का 9 -युये कान * कट द कर चऊ म्ल्क़ दाम ं कक 

मनु सयाब वे जम्ादि तहाँ | घकवथा सा विनीएश हा 


सेत उतान 


प्रमुवे जार जमातिदि ओर | सीड समद्र संदीमहि मोर 
5 बी र 
तू जू कात नलि जेये भा 
भाजे जातु मरनु ही होह। 
हे न्‍ न त्स ही [ 
जी मजिये लरिये गुन देग्यि[856 मे 
५ ञ्ै त्ते है हे थ 
भाजी जाोतोी भात्र जाए | ं 
श हे 2 ;ा ] 
पति का वैरी पाई निशय | सिर पर साहि भरा की सास 
ब्ट्ड क्र हो झंग जलपद जज 32%: 3 १९ ७ > हु. 
लाज रा अग झग लपदार । छा कस के भाज्यों जाई 
गे (६ ३. 2.20 न 3 ऊ. ० तश्म ...+ी ५ 
छाडि दई तिहि बाग बिचारि। दीरयो सेस काड़ि तस्वारि 
रा श्र रा बे, 2 हर 
सेख होइ जिताती जित जबे। मर भराद भागे मट तो 


ब् जप च्० मन्दी 
क्यों का ;६ होल भज्ना* 
वां ।ए 86// #*|72] , 


तेग सोह ३55 सेग्स ञमनु जज 
काहू तंग सह था संस | जनु_ तनु घेर चम 


४(र्‌ हा देन य्ृ 


दरड धरे जनु आपुन काल । मृत्यु सदित जम मनहु कराज़ 
मारे जाहि खंड दे होइ। ताके सम्मुखा रहे न कोर 
गाजत गज हींसत हय दठारे | विनु सू इनि पिनु पायनि कारे 
नारि कमान तीर असरार। चहूँ दिसे गोला चले झपार 
परम भयानक यह रन भयी | सेसदि उर गोज्ा लगि गयो 
जूमि सेंख भूतल पर परे । नेकु नपग पाछे को धरे 


सोरठा 


अवधि धर्म को लेख, ह्विज प्रतिपाल ते 


रन मे जूके सेख, अपनी पति ले सादि की 


परिशिष्ट 


- जब खुरखेट निपट मिटि गई | रन देखन की इच्छा भई 
कहूँ नोग कहूँ डारे तास। कहूँ तिंदरन पता का प्रकास 
कहुँ डारे नेजा तखारि। कहुँ तरकस कहुँ तौर निहारि 
कहूँ रुएड कहूँ डारे मुर्॒ड | चहूँ ओर भ्रंंडनि के कुएड 
हहिलत लुढ़त कहु सुभट अपार | छूटिनि टिकि टिक उठत तुपार 
देषत कुवर गये तब तहाँ। अव्चुल फजल सेख हैं. जहाँ 
परम सुगन्‍्ध गनन्‍्ध तन परयो। सोनित सहित घूरि घूसर भयो 
कल्ठु छुख कछु दुख व्यापत भये | ले सिर कवर बड़ौनहिं गये 


र०रे 


न्ध्ण 


लेखक की अन्य स्चनायें 


कविता-संग्रह 
ताण्डव 
उपन्यास 
अम्वपाली 
निवन्ध 
प्रन्‍न्ध-पूर्णिमा 
इतिहास 
हिन्दी-साहित्य : एक अध्ययन 
आतलाचना 
कबीर: एक अ्रध्ययन 
विद्यापति : रे ५५ 
सूरदास ; ४) 9 
तुलसीदास ; १? 2) 
नन्ददास $ ठग 0 
केशवदास : » 9 
बिहारी १2 9 
भारतेन्दु हरिचिएचेंद : १ 9 
जयशडडुरप्रसाद : १ 9 
धनिराला : 9... 99 
प्रेमचन्द : , 
+-अकाशक--- 
किताब महल 


जीरो रोड, इलाहाबाद 


